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leccion junto con otras tres para ocho voces con
cuerdas y cornos, y una para voz sola con cuerdas,
probablemente la de Jerusalem.

Finalmente, la lista de Juanas de 1792-1793
incluye cuatro lecciones de Jerusalem, dos de
Ciampi, una (sola) de Aurisicchio, y tres del mismo
Juanas, todas con instrumentos (mds dos leccio-
nes s6lo con bajo continuo). Se puede suponer que
Jerusalem y/o Dutra hayan comprado seis lamenta-
ciones de S. Giacomo para tener versiones moder-
nas para esas lecciones primeras y segundas, y que
Jerusalem haya compuesto su tercera leccion (ntm.
127) para el Jueves Santo porque habia mas tiempo
ese dia (el Viernes Santo habria incluido la Ado-
racion de la Cruz; en todos los inventarios no hay
mencion alguna de la tercera leccion para el Vier-
nes Santo, la Oratio, en musica).

El significado cultural de este intento tampoco
esta completamente claro. Es interesante notar que
las piezas mas famosas compuestas para San Gia-
como —Ilas nueve lecciones de Jommelli, Perez, y
Durante, mas un Miserere del mismo Ciampi, todas
hechas para la Semana Santa de 1746— no aparez-
can en México. De todos modos, es evidente que
hubo una tentativa, por parte de alguien, de expan-
dir el repertorio de Semana Santa de la catedral en
la década de los 1760, aunque los resultados con-
servados sean escasos.

En este sentido, la Catedral de México repre-
senta una suerte de excepcion dentro de una crisis
mds amplia, incluso en centros tradicionales, de la
musica del Oficio de Semana Santa del momen-
to. El problema de la interpretacion alegérica de
los versos de Jeremias como si se refirieran tanto
a la destruccién del alma individual por el peca-
do como —una interpretacién menos agradable
pero también presente en la exégesis del épo-
ca— ala ruina de la Jerusalén fisica en castigo por
la “complicidad” o “intermediacion” judia en la
Pasion, presentaba cada vez mds problemas para
los publicos musicales no clericales. Tal vez la Nue-

va Espafia camind en paralelo, de manera limitada,
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al continuar con la produccion de lamentaciones
en estilo moderno para casas religiosas de Napo-
les (no la catedral), a lo largo de la mayor parte
del siglo, una tradicién que puede rastrearse has-
ta las obras de P.A. Ziani, Francesco Provenzale y
Gaetano Veneziano alrededor de 1680-1710. Sin
embargo, la practica novohispana afiadié su propio
énfasis cultural a la conmemoracién de la Pasion
representada en la Semana Santa.

El responsorio: pervivencia y renovacion
en los siglos xv1II y X1x

Dianne Lehmann Goldman

En términos de nimero de composiciones, el res-
ponsorio de maitines fue el género mas importan-
te —asi como el mas complejo de catalogar— de
la musica compuesta en la Catedral de México. El
Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de
México (AccMM) conserva responsorios sueltos y
organizados por grupos, para voces y para voces
con instrumentos, firmados y anénimos, usados
pocas veces o usados casi continuamente desde su
creacion y hasta finales del siglo x1x. Suman mas
de seiscientas noventa obras y reflejan la gama de
formas musicales y estilos empleados en la catedral
durante varios siglos. Lo que los une es su lugar en
la liturgia de maitines y su pervivencia como ele-
mento importante del repertorio catedralicio a tra-
vés de los siglos.

La coleccién de responsorios en el AccMM tie-
ne obras de veinte compositores en total, entre ellos
Antonio de Salazar, Ignacio Jerusalem, Matheo
Tollis de la Rocca, Antonio Juanas y varios otros
compositores de los siglos XVIII y XIX que, aun-
que vinculados con la catedral, no prestaron sus
servicios como maestros de capilla; tal es el caso
de José Antonio Goémez y Olguin. Ademds, cien-
to nueve obras no estan atribuidas a ningtin com-
positor en particular aunque en algunos casos se
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podria identificar la autoria por medios alternati-
vos, incluso consultas a los inventarios del archivo
y estudios de concordancias.

Los responsorios figuran entre los géneros mas
faciles de fechar debido a que los autores o quie-
nes copiaron sus obras usualmente comprendian
una portada con informacion importante como el
nombre del compositor, la fecha, el incipit del texto
y la dotacién. La mayoria de las fuentes conservan
la portada. Las fechas se extienden de 1703 (obra
de Antonio de Salazar) a ca. 1950 (obra de Delfino
Madrigal).

En general, los responsorios pueden dividirse
en dos grupos: los anteriores a 1815 y los escritos
con posterioridad a ese afo; entre otros elemen-
tos, hay diferencias en duracion, nimero y tipo de
voces e instrumentos, y estado de conservacion.
Del primer grupo hay aproximadamente trescien-
tas obras, que incluyen dieciséis que fueron escritas
por Antonio de Salazar. Sus obras, dedicadas a las
fiestas de San Ildefonso, la Santisima Trinidad, la
Purisima Concepcion y la Natividad de la Virgen,
estan escritas para voces con acompafnamiento de
organo u otros instrumentos de bajo continuo. Es
probable que de nueve, de las dieciséis obras, falte
al menos una parte vocal.

La mayoria de los aproximadamente trescien-
tos responsorios de este primer grupo fue escrita
después de 1756 por los maestros de capilla Ignacio
Jerusalem, Matheo Tollis de la Rocca y Antonio Jua-
nas; también hay obras de otros compositores que
no fueron maestros de capilla, sino musicos de ésta
o compositores de otras instituciones, que reflejan
un mejor estado de conservacion que las obras de
Salazar. Hay variedad de tipos de fuentes conser-
vadas en el AccMM: partituras y borradores, copias
de partes vocales e instrumentales y contrafactos de
obras realizados aflos después de la composicion de
los originales. En general, las fuentes estan en exce-
lente condicién dada su edad, procedencia y nivel
de uso. La mayoria no esta dafiada por agua, o por
insectos y estd escrita en tinta oscura y legible.
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De los responsorios compuestos en la Ciudad
de México para la catedral, usualmente se conser-
van tanto un borrador autégrafo u holografo de la
partitura como una dotacién complementa de par-
tes. Sin embargo, de algunos de los responsorios
individuales mas tempranos del archivo faltan una
0 mas partes vocales o instrumentales (como los
de Salazar). Por lo general, las portadas de estas
obras tempranas no registran ni fecha ni nombre
del compositor aunque estos datos se pueden esti-
mar por otros medios como inventarios y copias
hechas posteriormente. Con excepcién de los res-
ponsorios escritos por Antonio de Salazar, fecha-
dos antes de 1715, las obras de las que hay partes
pero no borrador de partitura sugieren que son
contrafactos o que fueron compuestas para su uso
en otros lugares y después importadas o llevadas a
la Catedral de México.

La mayoria de los responsorios compuestos
por Ignacio Jerusalem y Matheo Tollis de la Rocca
tienen la forma de aria da capo. Esta fue muy usa-
da por los compositores en obras profanas duran-
te los periodos barroco y galante. La forma de aria
se acopla perfectamente a la forma del responso-
rio. En el cuadro 1 se muestra cdmo coinciden las

secciones de ambas formas.

Cuadro 1
Semejanza entre las formas del aria da capo
y del responsorio

FormaA ARIA DA CAPO RESPONSORIO

A Recitativo Responso (primera
parte)

B Seccion A (aria) Responso (segunda

parte: Pressa)

Seccidn B (aria) Verso salmodico

B Seccion A (ornamentada) | Pressa
D* Gloria Patri
B Seccion A* (ornamentada) | Pressa

*  Las secciones en negrita s6lo aparecen en el ltimo respon-

sorio de cada nocturno (responsorios 3, 6 y 8)

78 o CATALOGO DE OBRAS DE MUSICA DE LA CATEDRAL DE MEXICO, voL. III

6/19/19 13:35



Usando esta forma, la primera seccion del res-
ponsorio se presenta como un recitativo: ni el tex-
to ni la musica de esta seccion se repiten; el resto
del texto esta puesto en forma de aria da capo. Esta
inicia con una frase breve para los instrumentos
seguida de la parte del responsorio que se repite
(la pressa), que constituye la seccion A del aria. En
muchos casos, la musica y el texto de esta seccién
aparece dos veces. A continuacion, el verso salmo-
dico se presenta como la seccién B del aria después
de la cual se regresa a la seccion A (pressa), esta vez
con ornamentacion vocal. Si se trata del ltimo res-
ponsorio del nocturno, hay dos secciones mas: una
para la Gloria Patri —que no tiene equivalente en
la forma del aria da capo —y otra repeticion de la
pressa.

Esta forma la empled también Antonio Jua-
nas a fines del siglo xv1i1 y principios del X1x con
la diferencia de que en vez de explicitar la forma
mediante simbolos de repeticion y otras sefales,
optd por escribir de nuevo la musica que se repetia.
Al usar este método, Juanas hizo cambios sutiles en
la textura, el ritmo y la sonoridad de los acordes en
las repeticion es. De esta manera, sigui6 en lo fun-
damental la forma que usaron Jerusalem y Tollis
de la Rocca.

Las dotaciones de las obras del primer grupo
(anteriores a 1815) varian de cuatro voces a cape-
lla a dos coros de cuatro voces acompanados por
conjuntos instrumentales en combinaciones diver-
sas: violines, viola, oboes, flautas, cornos, clarines,
fagotes, bajo continuo, 6rgano y/o timbales. Un
numero pequefio de responsorios estd escrito para
voz y un instrumento “obligado” para destacar el
acompanamiento instrumental. Dos responsorios
de Ignacio Jerusalem y varios de Antonio Juanas
requieren uno o mas instrumentos obligados. Sin
embargo, este término fue utilizado con significa-
dos diferentes por cada compositor. Por ejemplo,
la obra Omnes moriemini, de Jerusalem (ntim. 9.7),
tiene una parte para violonchelo solo que se distin-
gue con mucha claridad de los otros instrumentos,
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es, en realidad, una parte solista.>* En el borrador,
el epigrafe para el violonchelo dice “obligado” En
cambio, en las obras de Juanas, las partes que se
consignan como “obligados” refieren a uno o dos
instrumentos, necesarios para completar la armo-
nia de la obra, sin destacar en lo particular sino
siendo partes integrales del conjunto. En sus obras,
Juanas usé el término “obligado” como opuesto a
ad libitum. Hay casos, por ejemplo la obra Invita-
tur ad paradisi, de Martin Cruzelaegui (nim. 1.10),
en los que el instrumento destacado (flauta) no se
describe como “obligado’, a pesar de tener una par-
te de caracter solista, dificil de ejecutar.>?

El segundo grupo de responsorios, que data
después de 1815, fue escrito después de que Anto-
nio Juanas dejé su puesto como maestro de capi-
lla y suman aproximadamente noventa y cinco
obras. Uno de los compositores mds representado
en el AccmM, perteneciente al grupo de musicos
que empezaron a prestar sus servicios en la cate-
dral a finales de la década de 1810, es José Antonio
Goémez (1805-1876), organista de la Catedral de
México entre 1820 y 1865 y quien escribié mucha
musica para los servicios.? Es evidente que el géne-
ro responsorio fue importante durante su perio-
do: su obra mas temprana es uno para el dia de
San Pedro, fechado 1822 (num. 278).24 Sus obras
regularmente incluyeron instrumentos obligados,
especialmente el 6rgano, y voces con conjuntos de
violines, viola, flautas, clarinetes, cornos, timbales

y bajo continuo, entre otros.*

2t Evgenia Roubina, El responsorio “Omnes moriemini” de
Ignacio Jerusalem. La primera obra novohispana con obli-
gado de violonchelo y su entorno histérico, México, UNAM-
Escuela Nacional de Misica 2004.

22 Dianne L. Goldman, “The Matins Responsory at Mexico
City Cathedral, 1575-1815”, tesis de doctorado, Northwes-
tern University, 2014, pp. 317-319.

2 John. G. Lazos, José Antonio Gémez y Olguin (1805-1876) y
su ccatdlogo musical: un acercamiento a la prdctica musical
del México decimondnico, México, Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, 2016, pp. 1-2.

24 Ibidem, p. 112.

% Ibidem, p. 5.

6/19/19 13:35



La gran mayoria de los responsorios de ambos
grupos fue destinada para ser incluida en series de
responsorios escritas con textos para festividades
especificas. Ademas de los tipos de juegos de mai-
tines descritos en otros estudios del presente volu-
men, es importante distinguir en los juegos entre
los que tienen composiciones para cada uno de los
ocho textos litirgicos del servicio (juegos comple-
tos) y los agrupamientos en los que solamente se
tiene una seleccion de esos responsorios (series).
Las series incluian tres o cinco obras, lo que impli-
caba que los textos del resto de los responsorios
podrian haber sido realizados en canto llano o
fabordon, o agregado por compositores posterio-
res. Solamente en raras ocasiones se encuentra una
obra de musica con un texto de responsorio para
ser interpretada como obra independiente; ejem-
plos de este tipo con frecuencia eran considerados
motetes —o sea, una obra con texto de responso-
rio pero que no desempeii6 la funcion liturgica de
éste—, ejecutado en ocasiones fuera del servicio de
maitines. Sin embargo, hay responsorios como el
Vidi speciosam, de Ignacio Jerusalem (primer res-
ponsorio para la Virgen de Guadalupe, nim. 54.1),
que fueron concebidos como obras individuales y
que mas tarde se agruparon con otros responsorios
para crear una serie.?

Muchas de las obras de las que se conservan
varias versiones fueron revisadas o adaptadas, sea
por el mismo compositor o por otro, afios des-
pués de haber sido compuestas. Tal es el caso de
los responsorios de Matheo Tollis de la Rocca y
de Antonio Juanas. Durante la primera parte de
su carrera en la Ciudad de México (donde llegd
a finales del afio 1750), Tollis de la Rocca escribié
once responsorios, asi como obras largas de otros
géneros. Cuando empez6 a ejercer el maestrazgo
de capilla a principios de 1770, reviso6 casi cada
obra de las que habia compuesto durante la déca-
da de 1750, con el fin de enfatizar frases musicales

26 Goldman, “The Matins Responsory...”, op. cit., p. 176.
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haciéndolas mas cortas y variar la instrumenta-
cién mediante el empleo de un menor nimero de
musicos.

De la misma manera, Juanas reviso afnos des-
pués algunos de sus primeros responsorios escritos
para la Catedral de México a su llegada a la ciu-
dad. En un caso, Quae est ista quae ascendit, Juanas
escribi6é un nuevo final para el responsorio com-
puesto por Tollis de la Rocca.?” Estos tipos de cam-
bios suelen reflejar las capacidades y limitaciones
de los musicos contratados por la catedral y favo-
recen un mejor entendimiento de su obra. Cuando
se crearon nuevas versiones, éstas sustituyeron a las
que habian sido revisadas. En el presente catalogo,
las obras que fueron revisadas por el autor apare-
cen como versiones (1), (2), etcétera y estdn agru-
padas bajo un mismo nimero catalografico. Esto
muestra que estdn conectadas y que los materia-
les musicales (melodias y armonias) son iguales o
similares entre las varias versiones.

Si bien los propios autores cambiaron algu-
nos de sus responsorios anos después de haberlos
escrito, muchos otros fueron alterados por otros
compositores, usualmente maestros de capilla que
deseaban utilizar las obras durante los servicios
de la catedral pero que disponian o de una plan-
tilla de musicos diferente, o contaban con musi-
cos con habilidades distintas a las que requeria la
obra original. En tales casos, el compositor “arre-
glista” actualizo la instrumentacion a fin de poder
mostrar quién habia sido empleado por el cabil-
do de la catedral durante su tiempo. Por ejemplo,
los ocho responsorios para la Santisima Trinidad
escritos por Antonio de Salazar fueron adapta-
dos por Matheo Tollis de la Rocca durante el afio
de 1770 a fin de incluir violines y bajo continuo

27 Dianne L. Goldman, “Antonio Juanas como vinculo entre
pasado y presente visto a través de los responsorios de la
Catedral de México”, en De miisica y cultura en la Nue-
va Espafia y el México Independiente. Volumen II, Lucero
Enriquez (coord. y ed.), México, uNaM-Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas, 2017, pp. 137-159.
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y reflejar quién era parte de la capilla de musica
durante ese periodo.?®

Entre las obras que tuvieron mas cambios de
este tipo se cuentan las de Ignacio Jerusalem; de
hecho, muchos de sus responsorios, originalmente
escritos para voces solistas y pares de violines, cor-
nos y bajo continuo tienen multiples niveles de adi-
ciones. En la década de 1790, Antonio Juanas afiadié
pares de oboes vy, a las obras que no los incluian,
pares de cornos. De ochenta y seis responsorios
escritos por Jerusalem, treinta y siete tienen adicio-
nes hechas por Juanas. El segundo nivel de adiciones
instrumentales, y también el mas tardio, fue realiza-
do por José Ignacio Triujeque, musico y compositor
que trabajo para la catedral de la Ciudad de Méxi-
co durante la primera mitad del siglo x1x. Las con-
tribuciones de Triujeque, Juanas y varios otros a la
instrumentacion original de las obras de Jerusalem,
consistio en agregar pares de clarinetes, trompetas
y otros instrumentos.?® Un total de cuarenta y dos
responsorios integran este grupo de afiadiduras. En
este catdlogo, el nombre del arreglista estd incluido
en la entrada cuando se conoce su identidad.

Otra faceta de las fuentes que muestra la
importancia del género es la de los responsorios
que son contrafactos de otras obras. El AccMmm
conserva diecisiete responsorios nominalmente
atribuidos a Ignacio Jerusalem pero que fueron,
de hecho, obras que Antonio Juanas hizo duran-
te su carrera. Juanas usé como fuente musica que
Jerusalem habia escrito décadas atras. En ocho
de los diecisiete casos, la obra original de Jeru-
salem habia sido un responsorio con texto dis-
tinto. En las otras nueve ocasiones, Juanas tomé
la musica de un aria que Jerusalem habia escrito
con texto en lengua vernacula. Durante la carrera

28 Dianne L. Goldman, “Between Stile Antico and Galant: an

Authorship Complex of Eighteenth-Century Responsory
for the Santisima Trinidad at Mexico City Cathedral’, en
Haydn and His Contemporaries 2, Kathryn Libin (ed.), Ann
Arbor, Steglein Publishing, 2015, pp. 1-17.

29 Goldman, “The Matins Responsory...), p. 382.
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de Juanas, esta musica fue excluida del reperto-
rio casi por completo. Sin embargo, quedaron en
el archivo muchas obras en lengua vernacula, que
inclufan villancicos, cantadas, arias y loas. Fl utili-
z6 la musica y rescat6 obras difuntas, ya desapare-
cidas de Ignacio Jerusalem, para darles una nueva
forma con distinto texto en un idioma diferente.3°

Uno de los aspectos que hacen del responso-
rio un género tan fascinante pero a la vez tan com-
plicado de catalogar (como es el caso de varios de
los ejemplares que se encuentran en el ACCMM) es
el de los diversos niveles de interpolacién e inte-
raccion entre la musica de compositores y musicos
de tiempos distintos, aunado al hecho de que todas
las intervenciones funcionaban juntas para crear las
obras que se interpretaban. En el cuadro 2 se ejem-
plifica un grupo de obras para la Asuncién de la
Virgen. Los responsorios para este oficio tienen
musica escrita originalmente por dos compositores
diferentes (Ignacio Jerusalem y Giacome Rust [Rus-
ti]), adaptada por otros dos compositores (Matheo
Tollis de la Rocca y Antonio Juanas). Es posible que
durante la carrera de Jerusalem hubiesen solamente
tres responsorios para la Asuncién y que los demas
hubieran sido afiadidos por Juanas por medio de
tres métodos distintos: a) usar una obra de Jeru-
salem, compuesta originalmente para otra festivi-
dad, sin cambiar el texto (Beata es Virgo Maria quae
Dominum); b) contrafactear una obra de Jerusalem
(Vidi speciosam, Quae est ista quae processit y Bea-
ta es Virgo Maria dei genitrix); y ¢) usar una obra
de un compositor totalmente distinto (Beatam me
dicent).? Con las adaptaciones que hicieron Tollis
de la Rocca y Juanas al incluir nuevas partes para
los instrumentos de que pudieron disponer duran-
te el tiempo en que estuvieron a cargo de la capilla
de musica, el resultado es un complejo de obras que
tuvieron vida propia y un rompecabezas de fuentes
para investigadores y catalogadores.

3 Ibidem, pp. 383-384.
3 Es muy probable que este responsorio fuese un aria de épe-
ra contrafacteada por Antonio Juanas.
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Cuadro 2

Responsorios para la Asuncion de la Virgen atribuidos a Ignacio Jerusalem (ntim. 8)

COMPOSITOR TexTO Posicion Doracion Noras
Juanas Vidi speciosam ) SATB, 2vl, 20b, 2cor, be, Basado en Hodie nobis caelorum Rex,
(arreglista) P org, timp Resp. 1 para Navidad, de Jerusalem
Jerusalem (?) Sicut cedrus 2 A, 2vl, 2cor, bc El borrador ya no existe
Juanas Quae est ista quae SATB, 2vl, 20b, 2cor, be, | Basado en Quem vidistis, pastores, Resp. 3
(arreglista) processit 3 org, timp para Navidad, de Jerusalem
.I e.rusalem (con Ornatam monilibus 4 SATB, 2vl, 2cor, be, org Juanas afiadi oboes y clarines
adiciones de Juanas) (+20b, 2cIno)
Rust [Rusti] Beatam me dicent 5 T, 2v1, 2c0r, be Misma obr'a usada como Resp. 8 para la
omnes Virgen de Guadalupe
Compuesto originalmente para el Comun
Jerusalem (con | Beata es Virgo Maria p SATB, 2vl, 2cor, bc, org de la Virgen con clarines y timbales
adiciones de Juanas) quae Dominum (+ 20b, 2clno, timp) afiadidos por Tollis de la Rocca y oboes
afiadidos por Juanas
Jerusalem (con . . SATB, 2vl, 2cor, bc, org s . .
adiciones de Juanas) Diffusa est gratia 7 (+20b, 2clno, timp) Juanas afiadid oboes, clarines y timbales
. Beata es Virgo Maria SATB, 2vl, 20b, 2cor, be, | Basado en O magnum mysterium, Resp. 4
Juanas (arreglista) . oe 8 . :
Dei genitrix org, timp para Navidad, de Jerusalem

Cambiar el texto de una fuente siguié siendo
un método importante para crear nuevas obras en
el periodo posterior a 1815. Por ejemplo, el quin-
to responsorio para la festividad de San José (Fuit
Dominus), escrito por José Antonio Gémez y
Olguin en 1843, fue usado en 1884 para la celebra-
ci6n de la Preciosa Sangre y en 1886 para el domin-
go dela infraoctava de Corpus Cristi. Otro ejemplo
de Gémez, sin fecha, fue el que compuso original-
mente para la Asuncion de la Virgen como octavo
responsorio (Beata es Virgo Maria) y al que des-
pués se le puso un texto para Santa Cecilia (Ceci-
lia me misit).

En varios casos, se desconoce quién hizo un
contrafacto pero es posible saber de donde se sacd
la musica para la obra. Una fuente importante para
obtener responsorios contrafacteados fue la musica
importada o traida de Europa. Estas obras usual-
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mente eran arias de dperas italianas. De casi nin-
guna hay partitura en borrador sino sélo las partes
para voces e instrumentos.

De acuerdo con el nimero y la complejidad
de las fuentes que contienen los responsorios del
AccMM podemos decir que este género fue uno de
los més importantes y quiza el mas usado por los
maestros de capilla, especialmente después de 1756.
La presencia de responsorios con multiples versio-
nes —como los que fueron adaptados de fuentes en
latin y espafiol— muestra que estas obras formaban
parte de un repertorio vivo, siglos después de haber
sido compuestas. El presente catalogo representa
afios de trabajo organizando estas fuentes con la
finalidad de hacerlas tanto comprensibles como uti-
les a los investigadores, al mismo tiempo que apor-
ta datos sobre como y qué pensaban los maestros
de capilla y los musicos sobre sus propias obras.
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a elaboracion de catalogos de fuentes es un trabajo fundamental e indispensable para la historio-

grafia musical. Desde que Robert Eitner publicara sus registros de fuentes entre 1900 y 1904, la

catalogacion ha sido un trabajo sustancial de la musicologia moderna. Actualmente, varios catalo-
gos se han publicado siguiendo el estandar fundamental del Répertoire International des Sources Musi-
cales (Rism) aparecido medio siglo después de la publicacion de Eitner.

La excepcionalidad del catalogo que se presenta aqui se muestra en un banco de datos que sirve
de base tanto a los volumenes impresos como a un catélogo electrénico. En el campo de la Digital Mu-
sicology, este tipo de publicacion hibrida, como se le llama cada vez con mas frecuencia, es objeto de
intensas discusiones cuando se le considera como una disciplina nueva —sobre todo en relacién con mo-
nografias y ediciones cientificas— al favorecer la puesta en red, inmediata, del medio impreso (el llamado
golden open access). El catalogo presente se ajusta a este estandar pero, a su vez, es una hazafa pionera
todavia mas avanzada ya que en la forma que se ha aplicado aqui, no se ha intentado hasta ahora, que
yo sepa. Aunado a ello, la articulacion del catalogo segun los géneros musicales, en combinacion con el
Online Public Access Catalog (opac), se revela como un método muy inteligente.

El impacto de las amplias investigaciones realizadas en este proyecto de catalogacion sera, sin
duda, notable. La realizacion de un inventario completo por un equipo de musicélogos, historiadores del
arte, historiadores de la Iglesia y otros especialistas, que analizan no solo los materiales estrictamente
musicales, sino también la documentacion adicional relacionada con el tema, es un suefio dificil de reali-
zar para cualquier estudioso de las fuentes en la historia de la musica.

Destaca como uno de los grandes méritos de esta obra completa de catalogaciéon el que sus au-
tores comenzaran el trabajo de investigacion con una evaluacion de los inventarios y catalogos preexis-
tentes. Tan solo la division interna de los tomos ya publicados deja en claro la especificidad del repertorio
conservado en la Catedral de México: villancicos y cantadas (volumen ), visperas, antifonas, canticos
y salmos (volumen Il), maitines, oficios de difuntos, lecciones y responsorios (volumen Ill). Por todo lo
dicho, se espera con impaciencia la publicacion de los siguientes volimenes, tan promisorios en cuanto
al método empleado, su informacién y las conclusiones sobre el desarrollo del repertorio de musica en la
Catedral de México.

Con la publicacion del tercer volumen del Catédlogo de obras de misica del Archivo del Cabildo
Catedral Metropolitano de México, el publico interesado tanto en la historia cultural de la capital de Mé-
xico como en la musica que practico la Iglesia mexicana, dispone de un repertorio amplio de informacion
que le permite ver, entre otros aspectos, como se construia musicalmente un oficio de maitines, como
en ese servicio se integraban obras de varios autores en distintas temporalidades generando unidades
documentales muy complejas, como se dio la pervivencia de la tradicion y como se adapté después del
Vaticano Il. Este volumen es un testimonio magnifico de la labor realizada por el proyecto Musicat que, en
2017, celebré sus quince afos de fundacion.
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