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Presentacion

Lucero Enriquez Rubio

1 primer volumen del Catdlogo de obras de miisica del Archivo del
ECabildo Catedral Metropolitano de México, al incluir s6lo dos géneros
—villancicos y cantadas—, puso a disposicion del puablico las fichas cata-
lograficas de 168 obras que integran un repertorio relativamente homogé-
neo dentro de una temporalidad acotada: la mayoria de las obras fueron
datadas en el siglo xv111, con excepcion de tres de finales del siglo xviry
tres de principios del xIx.

Este segundo volumen, por el contrario, muestra un repertorio muy
amplio tanto en términos numéricos como cronoldgicos y estilisticos. La
naturaleza y funcion de los géneros litirgicos nos llevd a presentar en un
mismo volumen los juegos de visperas y los géneros de antifona, salmo,
cantico y verso instrumental. Abarca un total de 671 registros que corres-
ponden a 31 juegos de visperas, 370 antifonas, 195 salmos, 31 canticos y
44 versos instrumentales, y una temporalidad que va de ca. 1660 (num.
catalografico 556) a 1968 (nim. catalografico 29). En cuanto a estilos de
composicion, incluye 245 antifonas en canto llano' escritas en notacién
cuadrada y una en fabordén (nim. catalografico 423), un par de docenas
de salmos en estilo galante napolitano y un Magnificat en estilo roman-
tico temprano (nim. catalografico 26.5). Hay obras con instrumentos
novedosos como el oficleide (nim. catalografico 433) y otras escritas para
un conjunto poco usual como el constituido por voces masculinas, dos
cornos y cuatro pianos (nim. catalografico 281). En cuanto a la forma,
es sorprendente el manejo que los autores dan al texto liturgico conser-
vando su integridad y estructura, a la vez que generando una gama rica
en construcciones musicales observable, por ejemplo, en la variedad a
que da lugar el agrupamiento de los versos de un mismo salmo o de las

estrofas del Magnificat.

' Por canto llano se entiende el canto monofénico de la Iglesia catélica (conocido como
canto gregoriano), codificado después de las reformas tridentinas.



La pervivencia y reiteracion de los textos se
explican por su funcién litargica. Gracias a la cata-
logacion por géneros es posible ver las modifica-
ciones que pueden existir dentro de un conjunto
de obras que emplean un sélo texto. Ejemplo de
ello son los 55 diferentes salmos Dixit Dominus
catalogados. Esas caracteristicas de pervivencia
y reiteracién, manifiestas en un repertorio tan
amplio como el mencionado, y explicables por la
“falta de autonomia de la musica liturgica’* nos
han planteado continuos retos conceptuales y
catalograficos. Estimamos que las definiciones y
soluciones encontradas al elaborar este volumen
pueden llegar a constituir aportaciones a la ya de
por si dificil tarea de catalogar musica.

“Declarar que el presente volumen es un cata-
logo de obras de musica es menos dificil que defi-
nir qué es una obra de musica.” El repertorio que
aqui se incluye permite ver que hay significados
distintos para el concepto “obra”; sobre todo a la
luz de lo que en la cultura centroeuropea de fina-
les del siglo xv111 y principios del x1x se entien-
de como tal: una creacién individual, completa,
cerrada, generalmente contenida en una unidad
documental. En el Archivo del Cabildo Catedral
Metropolitano de México (en adelante Accmm)
encontramos, por ejemplo, varias obras, de auto-
rias distintas, en un mismo documento;* o una
“obra” contenida en varios documentos con musi-
ca de dos o tres autores y que, sin embargo, se
integré como una unidad para ser usada en una
funcién liturgica especifica;® o una coleccién de
versos instrumentales que, si bien fueron obra
de un solo autor y estan contenidos en una sola
unidad documental, no fueron escritos para ser

interpretados en forma auténoma sino para inter-

Drew Edward Davies, comunicacién escrita, 7 de marzo

de 2014.

3 Idem.

4 AccMM, Archivo de misica, A1178. En este volumen, nime-
ros catalograficos 374, 376, 399.

5 AccMM, Archivo de musica, A1172, Maitines de difuntos,

Triujeque/Plantade/Thomas, aparecerd en el volumen III.

calarse, durante la celebracion de alguna de las
horas canénicas, con los textos liturgicos propios
de ese servicio® entonados en canto llano.
Aunado a lo anterior esta el hecho de que
de acuerdo con la categorizacion del Repertorio
Internacional de las Fuentes Musicales (Répertoire
International des Sources Musicales, RisM) —que
determina, para la catalogacion, tres tipos de fichas
para el registro de datos: de coleccién, de obra
individual, y de obra individual de coleccion—
el concepto “juego” plantea una contradiccion in
terminis. El “juego” (de visperas o de maitines) es,
en estricto sentido, una coleccion de obras indivi-
duales. Sin embargo, la organicidad y vinculacién
que hay entre éstas es producto de la liturgia y de la
funcion que dentro de ella cumple cada una de esas
obras. De ahi que hayamos optado por considerar
este particular tipo de coleccién como una obra,
catalogada en un esquema que refleja la organici-
dad e intencionalidad del agrupamiento de obras
que la integran. La ficha resultante se presenta con
un nimero catalografico y signatura propios para
todo el juego y, mediante el uso de decimales, con
un numero catalografico subordinado y signatura
derivada para cada una de sus obras individuales.
Asi se respeta tanto la integridad del juego como
la identidad de cada obra, ya que éstas pudieron
también haber sido interpretadas como obras
individuales, por mérito propio, fuera del contex-
to del juego al que pertenecen. En la ficha de un
juego de visperas aparecen, en forma esquematica
y consistente, los datos principales que permiten
identificarlo. Después de la ficha del juego siguen
aquellas de cada una de las obras individuales que
lo componen. La descripcién de la ficha de un
juego de visperas, asi como la de una obra indivi-
dual del juego —que es idéntica a la ficha de obra
individual de colecciéon—, y los criterios genera-

les y especificos de catalogacion se detallan en el

¢ Servicio: acto de culto, comunitario y auténomo.

7 ACCMM, Archivo de miisica Ao593.01. En este volumen,
nimero catalografico 660.
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capitulo “Criterios de catalogacion y descripcion
de la ficha”.

Este volumen revela, por primera vez, la
extension y peculiaridades de la musica para vispe-
ras preservada en la Catedral de México. Esto es asi
porque nada hay al respecto en el trabajo mono-
grafico (como él mismo lo llama) de Robert Ste-
venson, Renaissance and Baroque Musical Sources
in the Americas.® En éste encontramos comentarios
casuisticos y fragmentos de listados, incompletos
y muy someros, de titulos de obras contenidas en
nueve libros de coro de polifonia de la catedral,
asi como una seleccion, también casuistica y muy
breve, de las notas mecanografiadas que Thomas
Stanford incluy¢ al final de cada rollo de microfilm
cuando reprodujo mediante este recurso, entre
1965 y 1967, el Archivo de miisica de la Catedral de
México. La obra de Thomas Stanford, publicada
en 2002,° comentada ampliamente en el volumen
I de nuestro catélogo,' contiene en el “Indice
analitico” seis entradas con la palabra “visperas’,
las cuales resultan confusas porque unas son titu-
los castellanizados de obras y otras incluyen, en
forma subordinada, horas candnicas distintas a
las visperas."" Destacan en la obra de Stanford las
“Miscelaneas en latin de obras sin identificacion”
consignadas con un “numero no determinado

de hojas sueltas”'* Es en estas miscelaneas donde

Robert Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sour-
ces in the Americas, Washington, Organization of Ameri-
can States, 1970.

9 Thomas Stanford, Catdlogo de los acervos musicales de las
catedrales metropolitanas de México y Puebla de la Biblio-
teca Nacional de Antropologia e Historia y otras coleccio-
nes menores, México, INAH/Gobierno del Estado de Puebla/
Universidad Andhuac del Sur/Fideicomiso para la Cultura
México-Usa, 2002.

o Véase Margarita Covarrubias, “Los primeros catalogos y
la problematica del AccmM”, en Lucero Enriquez Rubio,
Drew Edward Davies y Analia Chernavsky, Catdlogo de
obras de miisica del Archivo del Cabildo Catedral Metropo-
litano de México. Volumen I, Villancicos y cantadas, UNAM-
Instituto de Investigaciones Estéticas/Cabildo Catedral
Metropolitano de México/Adabi/Conacyt, 2014 pp. 37-41.

" Stanford, op. cit., p. 470.

2 Ibidem, p. 172.

hemos encontrado contrafactos vocales o instru-
mentales de salmos que, por ejemplo, seran men-
cionados por primera vez en el presente catalogo.”

Como se puede inferir de los parrafos anterio-
res, la construccion de este volumen ha inspirado a
sus autores a formular nuevas perspectivas sobre la
conformacion de una obra musical, sobre el género
musical, y sobre la historiografia de la musica en
la Nueva Espana y el México Independiente, sobre
todo en relacion con las practicas musicales de la
primera mitad del siglo x1x. Nuestra posicion epis-
témica se ha fortalecido al abarcar en la cataloga-
cion todas las versiones y formas en que una obra
aparece en el archivo, sin importar juicios perso-
nales sobre su mérito artistico, y sin discriminar a
priori las versiones mas antiguas o “puras” de una

obra en detrimento de otras versiones.

Para los propositos de este catdlogo, la obra de
musica existe como se encuentra en el documento,
porque es un catdlogo de obras de musica conser-
vadas en el archivo, no una reconstruccion his-
torica de las practicas musicales catedralicias del
pasado. No obstante, una interpretacion historica-
mente informada de los Versos para tercia requie-
re una expansion del concepto de la obra desde el
nivel documental hasta el nivel del performance
para incorporar un canto llano pertinente que no
estéd presente en el manuscrito de los versos instru-

mentales.*#

3 Es pertinente senalar que no existe “el catalogo de musi-
ca de la catedral de México en su version 2008, inédito”
incluido, como “fuente consultada” por Barbara Pérez Ruiz
en “La musica en la devocion a la Virgen de Guadalupe en
la Nueva Espana’, en Aurelio Tello (coord.), Humor, peri-
cia y devocién: villancicos en la Nueva Espafia, México,
IMBA/CIESAS 2013, p. 84. En mayo de 2008 atin no se ini-
ciaba la catalogacion de los 780 registros incluidos hasta
ese momento en la base de datos Musicat-Adabi. Para abril
de 2009, al concluir la etapa de precatalogacion, el niime-
ro de registros era ya de 4, 380. Cabe mencionar que la mis-
ma referencia inexistente se incluye en la Bibliografia de la
citada publicacidn, p. 312.

4 Davies, comunicacion escrita, 7 de marzo de 2014.
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En el primer volumen establecimos que el
concepto de género y el caracter de testimonio
social y cultural que tienen los papeles de musi-
ca habian normado el plan de publicacion del
catalogo. Muchas de las obras cuyos registros se
integran en este segundo volumen tienen en su
portada un género consignado, sea como titulo
propio o como parte de éste, que no corresponde
con el texto contenido en la obra; otras carecen
de titulo y de género consignado. Dado que los
géneros incluidos en este segundo volumen tienen
funciones liturgicas, y en congruencia con nuestra
definicion de género,” nos regimos por tres prin-
cipios en su determinacion: el primero fue el de la
integridad del texto litirgico empleado; el segun-
do el de su literalidad; el tercero el de la tradicion.
Esto es: obras cuyo texto es tan solo un fragmento
de salmo, de antifona o de cantico, y ese fragmento
ademds esta seguido por una glosa o parafrasis del
mismo texto, se consideraron motetes o canciones
devocionales, segtin el caso, por lo que se incluiran
en otros volumenes del catalogo. Lo propio hici-
mos con obras en las que el texto estd tomado de
algtn pasaje de la Biblia no incluido en la litur-
gia romana ni en la autorizada para el “uso” de la
catedral de México.'s En cambio, si la tradicién fue
escribir musica para los versos nones de un salmo
con mayor frecuencia que para todos los versos del
mismo salmo, se consideré como obra completa
un salmo cuando contiene los versos impares sola-

mente. De igual modo, incluimos en el volumen

5 “Categoria sancionada por convenciones, a su vez determi-
nadas por la interaccion entre el titulo de una obra, su con-
tenido musical y su funcién, combinacién de parametros
que transmite un conjunto de expectativas y significados
tanto a los intérpretes como al publico’, Lucero Enriquez
y Gabriel Lima Rezende, “Preambulo”, en Enriquez Rubio,
Davies y Cherfiavsky, op. cit., p. 15.

16 La nocién littrgica de “uso” abarca todos los aspectos cor-
porativos del culto y se extiende al dmbito social, mas alla
de lo estrictamente litirgico. Denomina las variantes loca-
les derivadas de costumbres y necesidades de una regién o
de una didcesis que constituyen su “uso” particular.

salmos en espafol o italiano si el texto sigue de
manera fiel al texto litirgico en latin. En el capi-
tulo 2 hemos dedicado una seccion a cada género
a fin de proporcionar una breve contextualizacion
histérica de ellos y un panorama de su presencia
en el Archivo de musica de la Catedral de México.
En el presente catalogo, hemos clasificado las obras

segun las siguientes definiciones:

Juego: Agrupamiento de obras de distintos géneros
en funcién de un servicio liturgico especifico.

Visperas: Agrupamiento organico de obras de dis-
tintos géneros para la celebracion de las vis-
peras —nombre del servicio liturgico que se
celebra al ponerse el sol y que en las grandes
festividades se realiza tanto el dia previo como
el propio dia de la fiesta (primeras y segun-
das visperas—," integrado por al menos tres
obras, una de ellas un salmo y otra, obligada-
mente, el cantico Magnificat.

Antifona: Texto liturgico en prosa que por lo gene-
ral precede y sigue al canto de un salmo o de
un cantico, pero que también puede usarse
en forma independiente en procesiones o en
honor de la Virgen Maria.

Salmo: Texto poético en latin, estructurado en ver-
sos paralelos que corresponden a alguno de
los salmos biblicos.

Cantico: Texto poético estructurado en versos
paralelos, tomado de la Biblia pero no del
libro de Salmos, que distingue a tres de las
ocho horas canénicas del Oficio Divino y que
se canta al final del servicio.

Versos instrumentales: Serie de obras breves escri-

tas en una misma tonalidad y cuya funcién es

7 Visperas y maitines, dentro de las horas del Oficio Divino,
son las mas sobresalientes en lo que respecta a la musica.
El tercer volumen del catdlogo estard dedicado a los maiti-
nes y a los tres géneros que los caracterizan: el invitatorio,
el responsorio prolijo y la leccion.

En laudes, el Benedictus; en visperas, el Magnificat; en com-
pletas, el Nunc dimittis.
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alternar con los versos de los salmos, canticos,

himnos u otro texto liturgico.

Por ser el Magnificat el cantico que distingue
a las visperas, hemos considerado juegos de vispe-
ras aquellas colecciones que, aunque no consignen
en su portada que lo son, contienen un Magnifi-
cat, indistintamente de si el resto de las obras de
esa coleccion son salmos, antifonas o ambos y al
margen del numero de obras que integran el jue-
go. En el archivo se encuentran 62 Magnificat; 31
aparecen como obras individuales lo que las habria
hecho susceptibles de ser empleadas con alguna de
las colecciones de salmos o antifonas para formar
asi juegos de visperas ad hoc. Llama la atencidn la
ausencia en el archivo de obras polifénicas con los
textos de los otros dos canticos distintivos de sen-
das horas candnicas, Benedictus y Nunc dimittis,"
lo que nos dice que en laudes y completas se ento-
naban con algunas de las férmulas de entonacion
tradicionales.

Aqui incluimos las seis antifonas de autor
escritas para la aspersion de la misa (Asperges me,
Vidi aquam). En cambio, las antifonas para el invi-
tatorio de maitines apareceran en el volumen III
del catalogo que, ademas de los juegos, incluira los
géneros caracteristicos de esta hora canénica.

En cuanto al caracter de testimonio social y
cultural inherente a los papeles de musica sobre-
sale, en el repertorio que aqui se presenta, la modi-

ficacién de obras en forma de contrafactos y la

9 El Benedictus (Lucas, 1, 68-79), o cantico de Zacarias, es
uno de los tres grandes canticos evangélicos, siendo los
otros dos el Magnificat y el Nunc dimittis. El1 Benedictus
es un canto de loa y accidén de gracias, caracteristico del
oficio de laudes, segunda hora canénica del dia litargico
que se celebra al salir el sol (la primera es maitines, que en
las grandes festividades como la Natividad y la Pascua aun
se celebra a medianoche); “Bendito sea el Sefor, Dios de
Israel” son las palabras iniciales de este cantico. El Nunc
dimittis o cantico de Simedn (Lucas, 2, 29-32) que empieza
con las palabras “Ahora, Sefior, puedes dejar que tu siervo
se vaya”, es distintivo del ultimo oficio del dia, el de com-
pletas.

reutilizacién de musica en versiones o arreglos de
una misma obra.

El recurso compositivo denominado contra-
factum (contrahecho) es de larga tradicién en la
musica de origen o con influencia centroeuro-
pea; se remonta a los siglos X11 y X111 y consiste en
“emplear viejas melodias para musicalizar nuevos
textos” tanto en la monodia secular como en la
liturgica, practica que se extendid a la polifonia.
En los siglos xv11 y xvii1 tendi6 a fundirse con la
practica denominada “parodia” que consistia en
“adaptar musica preexistente a nuevos textos”; en
el siglo x1x esta practica tendid a desaparecer visto
el gran valor otorgado a la originalidad y a la “uni-
cidad de la obra de arte individual”>® A contraco-
rriente con esta tendencia, en el AccmMM abundan
los contrafactos del siglo x1x siendo de distinta
naturaleza los del siglo xviirI.

Los contrafactos generalmente aparecen
siguiendo alguno de los tres modelos que a conti-

nuacion se enumeran:

a) texto ariadido: una obra con varios textos
agregados en el mismo documento;

b) concordancia-contrafacto: varias obras
incluidas en documentos distintos con la
misma musica pero textos diferentes;

c) matriz-derivadas: varias obras presentadas
en documentos distintos que contienen
la misma musica con textos diferentes y
cuyas partes vocales se complementan con
las partes instrumentales de la obra matriz.

Los tipos a) y b) son mas comunes en los si-
glos XVII y XV1I1, en tanto que c) parece caracteri-
zar a los contrafactos del siglo x1x.

20 Robert Falck y Martin Picker, “Contrafactum” Grove Music
Online/ Oxford Music Online. Oxford University Press, ene-
ro de 2001, disponible en <http://www.oxfordmusiconline.
com/subscriber/article/grove/music/06361>, consultada el
20 de febrero de 2013. La traduccion de los entrecomillados
es mia.
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Algunos casos de reutilizacion de musica pue-
den verse como indicadores de la pervivencia de
una tradicién que se renueva; otros, como testimo-
nios de la escasez de recursos, tanto humanos como
materiales; otros mas podrian ejemplificar, de ma-
nera concreta, un cambio de gusto. Al respecto, los
textos afladidos en portadas, partituras y partes ins-
trumentales o vocales son ilustrativos, y por ello se
han transcrito en el campo de observaciones en los
tres formatos del catalogo: electronico, opac (On-
Line Public Access Catalog) e impreso.*

De la progresiva escasez de recursos humanos
y materiales en el periodo que se inicia en 1815 con
la renuncia de Antonio Juanas al cargo de maestro
de capilla, que pasa por el finiquito de la capilla en
1838 y que desemboca en la entrada en vigor de las
Leyes de Reforma en 1859,>> da cuenta el repertorio
que aqui presentamos. Por ejemplo, la antifona O
quam suavis (num. catalografico 369), escrita por
Joaquin Luna alrededor de 1849 en dos secciones
tituladas “recitativo” y “aria’, para dto de soprano
y bajo con dérgano obligado, a pesar de su exiguo
interés musical se volvié matriz de 8 contrafactos.
Ademas dio origen a dos versiones y tres dotacio-
nes instrumentales diferentes con la misma musi-
ca y distintos textos, que a su vez corresponden a
géneros liturgicos diversos (responsorios, antifo-
nas). Dos de los contrafactos pueden interpretarse
con la dotacion original de Luna (érgano obliga-
do, version 1 en este catalogo). La segunda instru-
mentacion, escrita por José Cornelio Camacho, es
también un contracanto y constituye la segunda
version (46 compases mas larga que la original,

2t Al final de esta Presentacion se incluyen una breve expli-
cacion e ilustraciones de las pantallas de captura y busque-
da del orAc y del catdlogo electrénico, tal y como se hizo
en el vol. I. El acceso al primero es a través de la pagina
www.musicat.unam.mx y el segundo estd disponible en la
computadora del proyecto que se localiza en la Biblioteca
Turriana de la Catedral de México.

> Leyes que establecieron la nacionalizacién de los bienes
eclesiasticos, la creacion del registro civil, la independen-
cia entre el Estado y la Iglesia, entre otros.

version 2 en este catalogo); con ella pueden inter-
pretarse otros cuatro contrafactos. Finalmente, la
tercera instrumentacion, de José Ignacio Trujeque
(version 3 de este catdlogo) es para enriquecer
la segunda version ademas de ser ella misma un
contrafacto. Estas nueve obras individuales que se
habian catalogado, en un principio,* con distinta
signatura, localizacién y expediente, representaron
para nosotros un verdadero reto catalografico.
Con el Caso Luna, modelo emblemadtico de
los contrafactos tipo “matriz-derivadas”, inicia-
mos el proceso de integrar lo que hoy denomi-
namos coleccion facticia.?* El concepto atiende a
tres aspectos: la materialidad de la obra (o como
se presenta el documento), su contenido liturgico
musical y su ejecutabilidad. El recurso de inte-
grar una coleccion facticia surge de la compren-
sion de la obra-documento y tiene en cuenta los
cambios sustanciales a que se ha visto sometida
la organizacion del archivo a lo largo de los siglos
de uso.> Uno de los tipos de colecciones facticias
que hemos integrado con aquéllas en las que las
obras teniendo la misma musica pero distintos
textos (contrafactos), se localizaban en unidades
documentales diferentes, a pesar de requerirse de
las partes instrumentales de la obra matriz para
poder ejecutar las obras derivadas (contrafactos).
Cuando asi ha sucedido, todas las obras se han
catalogado como obras individuales de coleccion
con la debida aclaracion sobre las obras derivadas
de la matriz y sobre cémo se encuentra integrada
la coleccion facticia. En el Caso Luna, las nueve
obras registradas en el catalogo como obras indi-

viduales de coleccion se encuentran hoy en una

23 Para las circunstancias en que se encontraba el AccmMm al
inicio del proyecto de catalogacion, véase Margarita Cova-
rrubias, “Los primeros catdlogos y la problematica del
accMM’;, en Enriquez Rubio, Davies y Chernavsky, op. cit.
pp- 37-41.

24 Anteriormente los denominabamos “coleccién de contra-
factos”™: ibidem, p. 160, numero catalografico 159. Cf. niime-
ro catalogréfico 431 del presente volumen.

% Idem.
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guarda de primer nivel ad hoc, cada obra separada
del resto por una hoja de papel antiacido, que indi-
ca su signatura subordinada a la de la coleccion.

Entre los indicadores del Archivo de miisica
del AccMmMm que pueden entenderse y explicarse de
varias maneras se encuentran las obras europeas
impresas en el siglo XIX, que se tomaron como
modelo para hacer contrafactos y que parecen ser
hoy ejemplares unicos. Tal ocurrié con el juego de
visperas, Vesperae solennes de Joseph Anton Ange-
ber (1771-1833) (num. catalografico 2) —que sirvié
de modelo para hacer tres contrafactos: dos salmos
(2.7 Lauda Jerusalem, y 2.8 Laetatus sum) y una
misa (Misa en re mayor, A0996.09).2°

De los varios que hay en el archivo, un ejem-
plo util para estudiar el contexto social dentro del
cual se produce una obra asi como “la vida” de
ésta,” es la catalogada con las signaturas Ao458
(1) y Ao459 (2) (ntm. catalografico 587), Voce mea,
salmo de Mateo Tollis de la Rocca, escrita en 1777
y “modernizada’, muy probablemente por Antonio
Juanas, en 1797, segun la hipdtesis de Drew Davies;
en la version de Juanas, Ao459 (2), la adicion de
clarinetes fue quiza hecha alrededor del 1840 por
José Ignacio Triujeque, segun mi propia hipdte-
sis, un nombre que de manera reiterada aparece
en los papeles del Archivo de miisica del Accmm
y que era el de un clarinetista que fungié como el
primer intermediario entre musicos y cabildo, que
hacia la veces de promotor, agente, director, copis-
ta, arreglador y archivista una vez que el cargo de
maestro de capilla y la capilla de musica instituida
dejaron de existir en 1838.28

26 La misa aparecera en otro volumen del catalogo.

27 “Las vidas de las obras merecen atencion sin importar que
la musica de Tollis, por ejemplo, sea magistral o mediocre”,
Drew Edward Davies, “Reinventando la musica de Mateo
Tollis de la Rocca: una edicion de Voce mea ad Dominum
clamavi (1777-1797) con comentarios”, Cuadernos del Semi-
nario Nacional de Miisica en la Nueva Espafia y el México
Independiente, num. 3, septiembre de 2008, p. 25.

28 Véase Lucero Enriquez Rubio, “Encrucijada de tradiciones,

géneros y enunciados a modo: unos contrafactos del siglo

x1x del Archivo de Musica de la Catedral de México”, en

La persistencia en el empleo de cierta musica
debido a las necesidades liturgicas, al peso de la
tradicion, a la valoracion que se le dio a una deter-
minada obra o autor, y a la “vida” de una obra
no obstante su desmembramiento fisico fueron
fenémenos que pudimos ver con claridad a tra-
vés de la revision detallada de los 16 Miserere?®
que se encuentran en el acervo. Nos vimos obli-
gados a reintegrar y a volver a catalogar algunas
de esas obras. Por ejemplo, gracias al estudio de
concordancias, cuatro de siete versos sueltos de un
Miserere, compuestos por Ignacio Jerusalem, que
originalmente se habian consignado como obras
individuales completas, resultaron ser versos de
un Miserere que ese autor compuso segun la tra-
dicion.?® A la inversa, una coleccion de partituras
del mismo Jerusalem (nim. catalografico 490) que
contiene los distintos versos del salmo y que esta
integrada por varios cuadernillos cosidos en un
legajo, escritos en diferentes tintas y calidades de
papel, mostrd ser una suerte de “pastiche” hecho
de retaceria con el fin de obtener los once versos
del Miserere a los que por tradicion se les ponia

musica. No le corresponde al catalogador disociar

Lucero Enriquez Rubio (coord. y ed.), De miisica y cultura
en la Nueva Espafia y el México Independiente: testimonios
de innovacion y pervivencia. Volumen I, México, UNAM-
Instituto de Investigaciones Estéticas 2014, pp. 99-122.

29 El salmo 50, Miserere mei Deus, es un salmo que se can-
ta en las honras funebres a mas de ser el primer salmo del
oficio de laudes de todos los dias feriados del afio (esto es,
con excepcion de sabados, domingos y los dias de la sema-
na en Tiempo Pascual). Es también parte de una accién
liturgica propia del Triduo Sacro (jueves, viernes y sdbado
de la Semana Santa) conocida como “oficio de tinieblas” y
uno de los siete salmos penitenciales. Esto implica que los
papeles de musica que contenian ese salmo se usaban fre-
cuentemente, de ahi que se gastaran mucho y que habia
que reponerlos: partituras de versos del Miserere escritas
ca. 1760 parecen haber sido generadoras de partes vocales
e instrumentales copiadas en el siglo x1x.

3% De acuerdo con la cual sdlo se escribia musica para los
versos impares: Miserere mei Deus, Amplius lava me, Tibi
soli, Ecce enim veritatem, Auditui meo, Cor mundum, Redde
mihi, Libera me, Quoniam si voluisses, Benigne fac, ter-
minando con el segundo hemistiquio del verso 20: Tunc
imponent.

PRESENTACION o 15



una obra asi. Si bien en el legajo de partituras hay
indicadores claros de una elaboracién en distin-
tos momentos, en cambio, tanto las partes vocales
como las instrumentales parecen haber sido copia-
das simultineamente, porque en el fenémeno de
emision-trasmision esa obra acabé siendo consi-
derada como una obra individual.

La revision meticulosa de obras para estable-
cer sus posibles concordancias con otras localiza-
das en el archivo y asi poder determinar si se trata
de copias, versiones o arreglos de una misma obra
efectuados a veces por el propio autor, a veces por
alguien perteneciente a otra generacidn, nos ha
permitido aproximarnos al proceso creativo de
algunos autores como Matheo Tollis de a Rocca o
Antonio Juanas. A este acercamiento ha contribui-
do el registro y revision de fragmentos y “tachados”
que se encuentran en el reverso de una cantidad no
despreciable de papeles, linea de investigacion que
asi se ha abierto y que no habiamos contemplado
al iniciar los trabajos de revision del catalogo. En el
apartado “Criterios de catalogacion y descripcion
de la ficha”, incluimos las definiciones de version,
arreglo, copia, tachado que aparecen en muchos de
los registros catalograficos del presente volumen.

La reutilizacién de musica adquiere una sin-
gularidad que no deja de llamar la atencién al
revisar los tachados. En ocasiones se trata de ver-
siones mas largas o mas cortas de la misma obra
en la que se encuentran; en otras, el tachado tiene
concordancia con alguna obra distinta, existente
en el archivo pero no tachada; hay casos en los
que no es posible descifrar dato alguno a simple
vista. En el catalogo impreso hemos consignado
los tachados como items de coleccién, con sig-
natura subordinada, haciendo referencia a ellos
en el campo de observaciones con el comentario
pertinente respectivo: “El documento contiene
una obra tachada: en partitura, f. 8v, parte de org

que corresponde a una misa a 4, Ao265.04. En

el catalogo electronico se muestran los detalles del
tachado. 3!

Este volumen incluye una considerable can-
tidad y variedad de obras de Antonio Juanas (ca.
1762-después de 1821):3* es una muestra de la esta-
bilidad, consistencia y profesionalismo que ese
maestro aportd, de 1791 a 1815, a una capilla de
musica que durante 20 afios estuvo sujeta a inte-
rinatos: primero, el de Matheo Tollis de la Rocca
(de 1770 a1781) y, al fallecer éste, el de Martin Ber-
nardez de Rivera (de 1781 a 1791): la competencia
de ambos musicos resultd para el cabildo lo sufi-
cientemente dudosa como para no concederle a

ninguno de los dos la titularidad del cargo.’

3t Carolina Sacristan ha podido reconstruir un Magnificat
tachado que hoy lleva la signatura Ao327.04. La importan-
cia de revisar los tachados y darles un lugar en el catdlogo
puede verse en el reporte de Sacristan: “Los folios tacha-
dos que integran esta obra [A0327.04.] sirven de soporte a
la musica de Ao327 y, por lo tanto, se encuentran incorpo-
rados a los cuadernillos de las voces y de los fundamentos.
El estudio minucioso de las partes tachadas ha permiti-
do determinar que se trata de una obra tnica puesto que
no concuerda con ningln otro Magnificat existente en el
archivo. De él se conservan las partes de S, A, T, B, org y
acomp, de las cuales T, B, org y acomp presentan el Mag-
nificat completo. Uno de los ejemplares de A actualmen-
te forma parte de los papeles con signatura Ao314, por lo
tanto, se ha catalogado como tercer item de dicha signatu-
ra”. Inédito, 2013.

32 Para informacién sobre Juanas véase Javier Marin Lopez,
“Consideraciones sobre la trayectoria profesional del musi-
co Antonio Juanas (1762/63 después de 1816)”, Cuadernos
del Seminario Nacional de Miisica en la Nueva Espafia y
el México Independiente, nim. 2, mayo de 2007, pp. 14-31.
Marin proporciona referencias bibliograficas sobre este
maestro de capilla con breves comentarios criticos de esas
fuentes. A pesar de su deseo de regresar a Espana en 1815,
después de su jubilacion (accmm. Actas de Cabildo, libro
67, ff. 274v-276v, 21 de enero y 1 de febrero de 1815), Anto-
nio Juanas todavia se encontraba en México el 20 de febre-
ro de 1821, cuando se leyd en sesion de cabildo un escrito
suyo en el que “se despide para Espafa, dando gracias al
cabildo por el tiempo que le ha servido”. El cabildo mandé
que se le diese la certificacion de sus servicios y conduc-
ta “en todo conforme a la que se le mand¢ dar en el afio de
1814 que tratd de irse a Espana’, AccmM, Actas de Cabildo,
libro 69, ff. 316v-317.

3 Algunos datos sobre los interinatos de Tollis y de Bernardez
pueden consultarse en Javier Marin Lopez, “Musicos madri-
lefios con destino a la Catedral de México”, Cuadernos del
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La progresiva restauracion en Europa del lla-
mado “canto gregoriano” en la celebracion de la
liturgia,’* iniciada en la primera mitad del siglo
XIX y que se consolidd en 1903 con la encicli-
ca motu proprio de Pio X, “Tra le sollecitudini”,
queda de manifiesto en las 244 antifonas escritas
en notaciéon cuadrada que presentamos en este
volumen. De igual manera, las visperas de Angel
Aguilar Carrillo, fechadas en 1968 (nums. catalo-
graficos 28, 29 y 30) y las de Delfino Madrigal Gil,
fechadas en 1973 (nim. catalografico 31), las cua-
tro con textos en espaiiol, reflejan los acuerdos del
Concilio Vaticano II en cuanto a acercar la liturgia
ala comunidad y propiciar su participacion activa.

El presente volumen incluye, ademas de esta

Presentacién:

— Apuntes sobre el canto de los salmos y
de las visperas en la Catedral de México

— Géneros de visperas en la Catedral de
México

— Criterios de catalogacion, y descripcion
de la ficha

— Catalogo

— Fuentes

— Indices

— Obras catalogadas

El “Indice de compositores y arreglistas” pro-
porciona apellido(s), nombre(s), fechas de naci-

Seminario Nacional de Muisica en la Nueva Esparia y el Méxi-
co Independiente, num. 3, septiembre de 2008, pp. 5-14. El
articulo esta disponible en version pdf en la pagina web del
Seminario de Musica en la Nueva Espaia y el México Inde-
pendiente: <www.musicat.unam.mx/cuaderno3.pdf>.

34 Al canto liturgico de la Iglesia catdlica, practicado, recopi-
lado y sistematizado a lo largo de los primeros diez siglos
de la era cristiana, usualmente se le denomina “canto gre-
goriano’, por asociacién con el papa Gregorio I (ca. 540-
604) y la compilacion del canto romano que auspicio.

% David Hiley, “The Restoration of Medieval Chant”, en Wes-
tern Plainchant, Oxford, Oxford University Press, 2000, pp.
622-629.

miento y muerte3® de cada compositor o arreglista
mencionado en este volumen, organizados alfabé-
ticamente y ofrece el nimero catalografico que en
este formato impreso se ha dado a cada una de las
obras que son de su autoria o que han sido arregla-
das por ellos. Este indice es util para realizar con-
sultas sobre las obras de un compositor o arreglista
especifico ya que el usuario, mediante el nimero
catalografico, puede acceder de manera directa a
la ficha de cada obra de ese autor contenida en este
volumen. Las obras de canto llano estan registra-
dos al final de este indice incluyendo las atribuidas
a José Pilar Carrillo.

El “Indice de titulos” est4 dividido en seccio-
nes que corresponden a los géneros que se inclu-
yen en el catalogo. Contiene, por orden alfabético,
los titulos de todas las obras incluidas en este volu-
men y se anota el numero que en este catalogo le
corresponde a cada obra. Este indice permite al
usuario buscar una pieza a partir de su titulo y,
mediante el numero catalogréafico, consultar la
ficha correspondiente; ademas incluye apartados
para los géneros de capitulo, himno, responsorio y
versiculo —géneros que propiamente apareceran
en otros volumenes del catdlogo— para hacer refe-
rencia a obras de estos géneros que se encuentran
en los juegos de visperas.

El “Indice de signaturas” ofrece la posibilidad
de asociar la signatura de una obra (que es el codi-
go que en el Archivo de miisica del AccmM iden-
tifica de manera univoca cada documento) con el
numero que en este catalogo impreso le correspon-
de a esa obra en particular. Este indice reviste una
especial importancia para que el usuario pueda
cruzar las informaciones ofrecidas en los tres for-
matos del catalogo: el impreso, el electronico y el
OPAC Y, en un futuro, con la informacién de obras
de géneros diversos contenidas en colecciones y

3¢ De acuerdo con las reglas de catalogacion angloamericanas
y las que establece el rRisM.
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Fig. 1. Acceso al catalogo Musicat-Adabi para los usuarios de Internet, www.musicat.unam.mx.

cuyas fichas catalograficas, por lo mismo, aparece-
ran en distintos volimenes.

El cuadro de “Obras catalogadas” presenta en
forma esquemitica el contenido del presente volu-
men (numero catalogréafico, compositor, titulo y

signatura).

El catdlogo opac

En septiembre de 2009 se inaugurd un catalo-
g0 OPAC: <www.musicat.unam.mx>. La version
en linea ofrece la posibilidad de hacer consultas
mas detalladas de cada obra, pues aporta infor-
macién de una mayor cantidad de campos en

comparacion con la escueta y condensada version

impresa. Por ejemplo, datos como el nimero de
ejemplares y de folios de las partes existentes, las
tonalidades o modalidades de las obras, o el esta-
do de conservacion de los papeles, aparecen en
el catalogo orac, al que se accede por el portal
del Seminario de Musica en la Nueva Espana y el
México Independiente, en la direccion electroni-
ca recién citada.

La gran mayoria de los villancicos del acervo
pudo consultarse desde 2009. Hoy dia puede con-
sultarse el contenido del volumen I del catdlogo
impreso con todos los detalles que ofrece el opac.
Nuevos registros se subiran a la red en el momento
en que el volumen respectivo, una vez arbitrado,
se entregue para publicacion. Hay en red, ademas,
1451 digitalizaciones de las obras de la Coleccion
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@ Nlusicul Biisqueda en el catélogo de misica

Biasqueda libre:
Compositor normalizado: Cualquier compositor
Compositor no normalizado:
Titulo Uniforme:

Biisqueda en el catlogo Género:| Cualquier género

Género consignado:
' Regreso al Seminario

Dotacién: Cualquiera

|

Signatura actual: AO0Q1
Signaturas anteriores:
Microfilmacién:

Idioma: Cualquier Idioma N

Obra / Documento: Cualquiera +|

Fig. 2. Pantalla de busqueda por signatura, opAc.

@ 'N"Iusic;l Resultados de biisqueda

Registro(s) encontrado(s) 4

Presentacién & Datos generales, Incipit, Descripcion fisica
Signatura Titulo Compositor Género

= Aoogl Coleccién

&1 A009101 Christus factus est JUANAS, Antonio (1762¢-1821¢) Antifona

Blisqueda en el catdlogo ] A0091.02 Christus factus est JUANAS, Antonio (1762¢-1821¢) [atrib.]  Antifona

2] A0091.03 Lumen ad revelationem JUANAS, Antonio (1762¢-1821¢) [atrib.]  Antifona

- Nueva bisqueda

““Regreso al Seminario

Fig. 3. Pantalla de resultados de busqueda por signatura donde se lee que Aoog1 es una

coleccidn con tres items, OPAC.
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Estrada, correspondientes a las primeras 123 signa- ~ que esta instalada en la computadora del proyecto
turas del acervo. en la Biblioteca Turriana de la Catedral de México,
desde septiembre de 2009. De acuerdo con el con-
venio firmado entre el Cabildo Catedral Metro-
El catdlogo electrénico politano y la Coordinacién de Humanidades de
la Universidad Nacional Auténoma de México,
La totalidad de la informacién disponible acerca  la consulta del catélogo electrénico es abierta y
de todas y cada una de las obras, incluyendo los  puede hacerse dentro de los horarios y dias de
fragmentos, se encuentra en el catédlogo electréni-  atencién al publico que ofrece la mencionada

co contenido en la base de datos Musicat-Adabi biblioteca.

W, | -
Musicul

ACCMM A0091 ® Digitalizacién

fDatos generales. Incipit Vi

Descripeitn fisic DATOS GENERALES
#~ Nueva bisqueda Archivo: Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de Mexico
Signaturs: A0091
Rey Ia ed
e Signaturas anteriores: 90 (Colmex, Marin); E15.24/ C2/ LEG XXIV/ AM1803
““Regreso al Seminario Obra / Documento: Coleccion

Reintegraciones: Se reintegraron de:
E15.24/ C2/ LEG XXIV/ AM1803: St 1f; A: 1f; T1 1f; B 1f; acomp(vie): 1f via(2x): 1,1y
viz(ax): 1,1 fla: 1f

Coleccion facticia:

Portada / Titulo propio: -
Datacion: 1792
Observaciones: Las partes de A0091.02 estiin tachadas en el vuelto de las partes vocales de Aocog1.01
Lumen ad revelationem estd en el f.4 de Ia partitura de Christus factus est A0091.01
CONTENIDO

Sighatura Tachado Thulo Compositor Género
Aoo91.01 Christus factus est JUANAS, Antonio Antifona
Aoo9roz v Christus factus est JUANAS, Antonio [atrib.] Antifona

= A0091.03 v Lumen ad revelationem JUANAS, Antonio [atrib.] Antifona

DESCRIPCION FISICA

Partes existentes: St 1f; Az 13 T: 1fy B 1f / acomp(vle): 1f / vii(2x): 1,165 viz(2x): 1,11 / fl1: 1f / partitura [S,
A, T, B; acomp, vl1, viz, fl1, fla]: 4f

Forma gréfica : Manuscrito

Soporte: Papel de algodén

Marea de agua si

Presentacién: Costura, hojas sueltas

Dimensiones: 32X 23.3cm.

Estado de conservacién:  Regular
Signos de deterioro: Manchas en cantos, ataque de insectos

Fecha ltima 2014/04/26
actualizacion:

Fig. 4. Pantalla con datos generales y contenido de la coleccion a la que corresponde la signatura

Ao0091, que muestra una obra y dos tachados, opac.
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ACCMM A0091.01

JUANAS, Antonio (1762¢-1821¢)

Christus factus est

DATOS GENERALES

- Nueva bisqueda Archivo:
Signatura:
““Regreso a la bisqueda

Signaturas anteriores:

“Regreso al Seminario Obra / Documento:

Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de Mexico
A0091.01

90 (Colmex, Marin); E15.24/ C2/ LEG XXIV/ AM1803
Completa

Se rei on de:

Portada / Titulo propio:

Titulo Uniforme:
Compositor normalizado:
Datacitn:

Género normalizado:
Festividad:

Dotacidn:

Secciones:

’é_

E15.24/ an/ LEG XXIV/ AM1803: S: 1f; A: 1f; T: 1f; B: 1f; acomp(vie): 1f; via(2x): 1,1f;
vi2(2x): 1,1f; flz of

Individual de coleccién

[acomp(vlc), f.1r:] Christus factus est./ A Quatro./ Con Violines y Flautas./
Comp Por/ Don A io Juanas, Maestro de Capilla./ De esta Sancta Yglesia
Metropolitana/ De Mexico Afio 1792/ Son 11 papeles

Christus factus est

JUANAS, Antonio (1762¢-1821c¢)

1792

Antifona

\

SATB, acomp, vl1, vi2, vic, fl1, fl2

1. Christus factus est; 2, Mortem autem cruces

DESCRIPCION FiSICA

Partes existentes:

Forma grifica :
Soporte:

Marca de agua:
Presentacion:

Dimensiones:

Estado de conservacion:

Signos de deterioro:

Fecha diltima
actualizacion:

Catélogo impreso:

8: 1f; A: of; T: of; B: 1f / acomp(vic): 1f / via(2x): 1,1f; viz(2x): 1,1f / fla: 1f / partitura [S,
A, T, B; acomp, vl1, vi2, fl1, fl2]: 4f

Manuscrito

Papel de algod6n

Si

Costura, hojas sueltas
32X 23.3em.

Regular
Manchas en cantos, ataque de insectos

2014/04/26

Vol. 11

Fig. 5. Pantalla con datos generales, incipit y descripcion fisica de la obra Christus factus est, antifona

de Antonio Juanas, signatura Ao091.01, OPAC, nim. catalografico 329 de este catalogo impreso.
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Estracha, Archivo de ietmpelitano de Médco
nal de M = Fsp dependiants IFs UNAM

Figs. 6-8. Portada y primer folio recto de las partes que corresponden a la soprano 1y al
violin 1 de la obra Christus factus est. Conaculta-INAH-Méx. Reproduccién autorizada
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Direccién General de Sitios y

Monumentos del Patrimonio Cultural. Catedral Metropolitana.

22 o CATALOGO DE OBRAS DE MUSICA DE LA CATEDRAL DE MEXICO, VOL. IT



A Temy

CUL =58

T T
ot tem aw  tem

‘+r_A“.._4Aﬂ_ - —
S 1 o —t 1 % ¥
% = EEETT ISR =

moi tem SU . term

e e
B VR S S S S— A——
cruwers Tnertem autem

AD0S1-00-01-5-1¢
Coleccién Estrada, Archivo de Misica del Cabildo Catedral Metropolitano de México
Seminario Nacional de Mdsica en la Nueva Espafia y o México independiente IIEs UNAM

s

e Ay
)

AD091-00-11-vil-11
Coleccién Dvrada, Archivo de Mdska del Cebildo Cetedral Metropolitano de México
Semiraro Nadonal de Misikca en la Nucva Espaiia y el Médce Indopendiente BEs UNAM

PRESENTACION

23



COo0

oioio x'iJC.DDDG )

jassssasnn sessn

oo »u-@ooﬁ:

i)
0

T

0000 ||
0600 [0

L)
DAOO I
WAV L)}
OO0 |0

SEssasEsEEc CeassssEnsTaEns e s s e s s 5

<«

o asn
SasEneana

(=

Fig. 9. Pantalla de busqueda por campos (partes existentes, portada, dotacion, género consignado, género
normalizado, observaciones individuales), a partir de compositor no normalizado y género normalizado,

Musicat-Adabi, catalogo electrénico.
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800

Signat _ Partes existentes Portada Cs itor Gé cons, Gé Observaciones indiv
A0091 S: 1f; A: 1f; Tt 1f; B: lf/ [acomp(vlc), f.1r:] Christus factus est./ A Antonio - Antifona  Todas las partes, excepto In
acomp(vic): 1f /vir(2x):  Quatro./ Con Violines y Flautas,/ Juanas V2 y vic, tienen en ¢l vuelto
[ sz(zx) 1af /fliz1f /  Compuesto Por/ Don Antonio Juanas, una version mas larga de la ‘
'pnrmun [S,AT,B; Maestro de Capilla./ De esta Sancta obra
‘ ‘acomp, vi1, vi2, fly, fl2]: 4f Yglesia a Metropolitana/ De Mexico Afio A0289.02, que concuerda e
‘A0169 Coro 1: S: 1f; A: 1f; T: f; B: [B.hr]Sal\uqynSICmVnImu) ‘Antonio - Antifona Enhpoﬂndn,unnd»do “N.
{ 1f / Coro 2: S(2x): 1,1f; trompas/ Compuesta/ Porel S.xD.n  Juanas Menor”, "Son [tachado:] 19
Al2x): 11f; T(2x): 12f; Antonio Juanas Maestro de Capilla/ de {en otra tinta:] 21 Con la Pay
B(zx) 1,1f / org1: 1f; org2: mS(lYgleua Catedral de Mexico/ Las voces del Coro 2y de ory
. ; orgg: 1f; acomp: 1/ ano de 1792 funcion de ripieno
' vll(zx) 1, lf vlz(zx) 2f/  [partitura, f.1r:] Salve a Quatro con
‘partitura [Coros: S, A, T, B; Violines y sin ellos. Mtro Juanas
org, acomp, vii, viz): 3f  [tachado: 1800)/ 1792
| Ao170  Coro 1: S: 1f; A 1f; T2 1f; B: [b2, f.ar:] Motete/ Para el dia de N.a S.a Antonio Motete Antifona  Entre las partesdebiy bz h
f / Coro 2: S(2x): 1,1f; de la Purificacion Juanas diferencias en la figuracion |
s Af2x): 116 T(2x): 1.1, en las octavas
“B(2x): 1,1f / ba(2x): 1,1f; ba: Las voces de Coro 1y Coro 2
af iguales
| En la portada, anadido: "N,
. Lumem ad revelationem &«
/ Mayur/oanAntomo Jul
‘Ao174 Coro 1:S: 1f; A: af; T: of; B: [acomp, far:] Mome para las Antonio Motete Antifona Lu\'ocu de Coro 1 l v Com 2
1f / Coro 2: S(2x): 1,1f; festividades/ De N.ra Seiiora/ Sancta  Juanas iguales
[+ “Al2x): 1,16 T(2x): 1.1f; Maria succurre miseris/ Por ¢l Senor Um de las partes de acomp
“B(2x): 1,1f / acomp(2x): 1,1fM.ro DonAnlmm.lmns/ ano de 1792/ cifr.‘da ; -
A0178 S1: 1f; S2(2x): 1,1f; A1y [b, £.ar:] Filae Jerusalem venite et Antonio Motete Antifona  Las voces segundas tienen fi
‘Az(2x): 13f; T1: 1f; T2(2x): videte/ Motete A 4.0 Para las Juanas ripieno
o 1.f; Biz 1f; B2(2x):12f /  festividades de los Apos/ toles, San Una de las partes de b esti ¢
‘bl2x): 1,1f Marcos, San Felipe y Santiago, en/ hl.lponadn.nmdtdo *N.
: . nempo Pascual., / Cmnpnesto Por Dnn M.lvnr" Al'm de l792 "sor
CA0179 S(3x): 1,106 A(3X): 1,10 [b f. lrl Vidi aquam, A 4/ Compuesto Antonio - Antifona  Entre las secciones estructu
UT(3x): 1,1.0f; B(3x): 1,11f /  Por Don Antonio Juanas, Maes/ trode  Juanas indican los versas con enton
bl2x): 21f Capilla de esta, Sancta Yglesia. Cathe/ canto llano
i dral de/ Mexico Enllnonldmahdido:'N.l_
[CAbie] Excel || HTML | Registos57 || Grbar | | + || - || imprimirregistos || Sxportara XML || Publcacén || RISM |

Fig. 10. Pantalla parcial con resultados de busqueda por campos especificos (signatura,
partes existentes, portada, compositor no normalizado, género consignado, género

normalizado, observaciones individuales), Musicat- Adabi, catalogo electronico.
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[T4 ][4 axllso p]jx PI| B va Orden | Registo 3 sorw
Catalogacién -
Registo  MEX 95000061 Seleccionar | MEX ¢
Estado iDatos Datos nopt O }
Archive ACCMM Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México Ubicacién Oah“O“ Vol. l| | Nom.
Signatura coleccidn (A00911 a | orden [1 | Coleccion especial | . .]
Signaturas 90 (Colmex, Marin); E15.24/ C2/ LEG XXIV/ AM1803
|
Microfimacion cdmso)_;_rsunbm VI (00-1355)

Reintegraciones ' 5¢ reintegraron de:
E15.24/ C2/ LEG )ouv/Amaos: S: 1 Az 1f; T: 11; B: 11; acomp(vic): 1f; vi1(2x): 1,1f; vi2(2x): 1,1f; A11: 1f
|
|
|

Coleccién facticia
|
|
[C papelessu... :| |S:1GALT 1481 awnp(vlc) M/ VI1(2x): 1,16 vI2(2x): 1,31 7111: 11/ partitura [S, A, T, B;

acomp, vi' v|2 1, 12): 4f
Partes existentes
Fragmentn » | Completa Incomplets Apunta Tachado
Encuademacon Omn."“ hqu'"”" s :| Formato | Horizontal i/  Dmensones 32X 233 |
Forma gréfica | A :| Soporte | Papel de aigodén :+| Marcasdeagua | Si :
Iustraciones | No :) Igioma | Latin s

Fig. 11. Pantalla con datos de ubicacion, signaturas anteriores, reintegraciones, partes
existentes e informacion sobre el manuscrito de la obra Christus factus est, Musicat-

Adabi, catalogo electrdnico.
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m _Archivo de Musica (In al Col n

(14 7| [4 A [s0 P ][on DI/ o Orden (Registo =] @ imoem] [y Dustcw] [ sweve| [ Grooer [T eorar
Catalogacion
Registro  MEX 95000061 Seleccionar | MEX <]

L 1 Dx Estado de conservacion / Datos generales I Incipit  Obser }
Estadode | Regular 2] Sgeie "Manehasenw\m.auquedemehs

Portada / [ncomp(vlc).ﬁr]cm-lsmsfnennesUAQumoJcon"' y Flautas./ Compuesto Por/ Don Antonio Juanas, Maestro de
Encabezado | capilia./ De esta Sancta Yglesia Metropolitana/ De Mexico Afio 1792/ Son 11 papeles

Titulo uniforme  Christus factus est

Compositor no | Antonio Juanas
norma. =
Compositor | JUANAS, Antonio (1762¢-1821c)
norma.

Datos de Impresion Datos de elaboracion del manuscrito
Lugar de edicien | | Lugarelaboracién | México ]
Fecha de edicién | ] Datacién 1792 |

Editorial |
No(s). pancha(s) | |

Fig. 12. Pantalla con informacién sobre el estado de conservacion, datos de portada y titulos de la

obra de Christus factus est, Musicat- Adabi, catalogo electronico.

(14 ][4 anl/sa bjoe pI@ wdl °"""|____._J ﬁ mirI[E M[D Noevol [l Grabor [F oo
Catalogacién
Registo  MEX 95000061 Seleccionar | MEX 2
(& /D Estado de conservacion / Datos TN inciot | Obsarvaciones |
ipo de dotacién | Mixto s Notacion | Moderna al
S Armacura inicial | 2b | TonalidadModo g
% ""% 1314 ‘ Dotacién | SATB, acomp, Vi1, vi2, vic, 1, fi2
|
l —
Género cons. - | @eneronorm. | Antifona 3]
S | Seccones (1. Christus factus est; 2. Mortem autem cruces

¢ Concordancias | ACCMM, A0289.02: otra version de vi2

Fig. 13. Pantalla con datos musicales de la obra de Christus factus est, Musicat-Adabi, catalogo

electrénico.
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[14 pn|[4 at|/so p|[cn pI| B wa| Orden [Regiso  : [ gorad
Catalogacién
Registo  MEX 95000061 Seseccionar | MEX 2|
(L /D Estado de / Datos Datos musicales [I= o O }
| +Ant. | Vozfinstrum/Seccion ‘s *’
| +Des. |
s | Eplgrate ‘TiplePdmom ‘
e Incipit iterario ;Qﬂsmsm Christus
- | | |
‘ Imagen dighalzada | A0091-01-01-S.
: !
2
| Imgpn |
(Hmo st |
[_dme. |

Ajustar a anchoy |

Fig. 14. Pantalla parcial con datos para la digitalizacion de los incipits y la captura en notacion

moderna de uno de ellos, de la obra de Christus factus est, Musicat-Adabi, catalogo electrdnico.

8006 hivo de Mus vidual Coleccién)
(14 7] 4 anlfon b0 PI|BD v OGen (Ro080 ] @) o] (@ ot [0 o] @ 00w 3 oo
Catalogacion -
Registro  MEX 95000061 Seleccionar | MEX 2
(1 /D Estado de / Datos _Dalos musicales _ Incipit

Observaciones | Todas las partes, excepto las de vi1, vi2 y vic, tienen en el vuelto (tachada) una versién mas larga de la misma obra
A0289.02, que concuerda con esta obra, esta tachada e incompleta

Fechareg. 2013/05/19
Registro datos | ACh

Revisores | DD, ACh
Catslogadortes) | |

FecULAct.  2014/04/26

Fig. 15. Pantalla con observaciones y otros datos relacionados con la catalogacion de la obra de

Christus factus est, Musicat-Adabi, catdlogo electrénico.
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