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“Convidando esta la noche” y la grabacion

del Latin Baroque'

Drew Edward Davies
Northwestern University

La contradiccién principal que problematiza
la interpretacion histéricamente informada de
la musica antigua es el hecho de que la musica
del pasado no puede ser escuchada con los oi-
dos ni en los contextos de tiempos anteriores. Al
contrario, la musica antigua es un performance
del presente que tiene como proposito la recons-
truccion de la musica del pasado por medio de la
recopilacion de evidencia documental diversa y,
en no menor parte, laimaginacién para fines de,
en las palabras de un musico6logo, recrear “emo-
ciones, historia, novedad, politica y, finalmente,
placer”.? En Latinoamérica, donde practicamen-
te ningun elemento del repertorio virreinal per-
vive en las practicas musicales del presente, toda
interpretacion actual de estos repertorios es ne-
cesariamente inventada; en la mayoria de los ca-
sos, tal invencion la realizan musicos europeos o
norteamericanos cuyo sonido particular y linaje
personal de formacién musical contribuyen al
resultado sonoro. Sin embargo, los repertorios
virreinales no son necesariamente congruentes
con los repertorios europeos que los ensam-
bles de musica antigua suelen interpretar, de la
misma manera que tampoco lo son con aquellos

1 Una version anterior de este ensayo se intitula “Villan-
cicos, performance, y comunidades”, en Javier Marin
Lopez, ed., Nuevas perspectivas en torno al villancico y
géneros afines en el mundo ibérico (Kassel: Reichenberger,
en prensa).

2 Thomas Forrest Kelly, Early Music: A Very Short Introduc-
tion (Oxford: Oxford University Press, 2010), 3.

grupos constituidos por musicos de origen la-
tinoamericano que estudiaron con los pioneros
del movimiento de musica antigua en Europa y
que siguieron carreras internacionales. Tampo-
co son necesariamente congruentes los intereses
de los intérpretes con los de musicélogos o his-
toriadores que tienden a acercarse a la musica
del pasado como si fuera “textual critics”.?

En la ausencia de una tradicién vinculada
directamente con el pasado, los esfuerzos por
restablecer la musica virreinal —y el villancico
en particular— han desarrollado una tradicion
de performance contemporanea e imaginativa la
cual se puede llamar “Latin Baroque”.* Fenéme-
no con raices complejas que surgio a partir de los
afos noventa, el Latin Baroque se caracteriza por
la presencia de percusién improvisada, técnicasy
timbres vocales influidos por la musica popular,
la parte del bajo continuo realizada por una gui-
tarra rasgueada que apunta a tradiciones folclo-
ricas y, a veces, la incorporacién de sonidos am-
bientales como campanas o sonidos de la selva.

3 Richard Taruskin, Text and Act: Essays on Music and Per-
formance (Nueva York: Oxford University Press, 1995), 70.

4 Aunque otros investigadores emplean el concepto “Latin
American Baroque”, yo prefiero omitir la palabra “Ame-
rican”. Asi, se comunica un concepto abstracto, libre
de la geografia, en paralelo con el término “Latin Jazz”.
También prefiero conservar el término en inglés. Véase
Geoftrey Baker, “Latin American Baroque: Performance
as a Post-Colonial Act?”, Early Music 36, num. 3 (2008):
441-448.
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Estos atributos, que son consistentemente per-
ceptibles en las interpretaciones de un gran nu-
mero de ensambles, resaltan el lenguaje ritmico
de la musica, relajan la formalidad del concierto
en vivo y sustituyen la experiencia elitista de la
musica clasica con un sentido populista. Asi, el
Latin Baroque no es una recuperacion del pa-
sado, sino un producto del presente construido
por una fusion de elementos de musica histdrica,
popular y folclérica. Reconociendo que estos ele-
mentos no son, necesariamente, histéricamente
apropiados para el repertorio en su contexto ori-
ginal, algunos grupos recientes, por ejemplo el
conjunto sueco Ensemble Villancico dirigido por
Peter Pontvik, presentan sus grabaciones abier-
tamente como World Music, una categoria en la
que prospera la fusién intercultural.

A pesar de una variedad de frutos musicold-
gicos e interpretativos en el campo de la musica
virreinal que se remonta al tercer cuarto del siglo
XX, no fue sino hasta 1992, en el quinto centena-
rio del primer viaje de Cristdbal Coldn al Caribe,
cuando ensambles internacionales de musica an-
tigua empezaron a hacer conciertos de alto perfil
con repertorio virreinal y a lanzar grabaciones
de este tema con las compaiias discograficas
mayores. El sonido del Latin Baroque se hizo
presente, casi de inmediato, en estas grabaciones
de los afios noventa; al cambio de milenio, mu-
chos ensambles de musica antigua, si no es que
la mayoria de ellos, ya habian estrenado algtin
programa del Latin Baroque, en ocasiones con
bastante éxito. Dichos programas se presenta-
ron, casi siempre, dentro de marcos conceptuales
que enfatizaban temas como el descubrimiento,
el exotismo, el encuentro intercultural, la heren-
cia latinoamericana en los Estados Unidos, o la
herencia africana de Latinoamérica. Las notas

al programa y las imagenes seleccionadas para
anunciar los conciertos y decorar las portadas
de los discos y sitios web tendian a evocar sue-
fos de viajes y la busqueda de tesoros escondidos.
Quizas la mejor descripcion de esta estética se
revela en la mision del Ensemble Villancico que
declara, en su sitio web, que “el ensamble une la
calidad reconocida de las voces nordicas, instru-
mentistas y danzantes especializados, y el espi-
ritu colorido de la musica barroca latinoameri-
cana”.’ Es decir, hacen una fusion de la supuesta
calidad europea con la supuesta festividad latina
en un encuentro de dos mundos.

En la musica, el fenomeno del Latin Baroque
traza sus raices hacia los afios setenta, momen-
to en que grupos como Hésperion xx, dirigido
por Jordi Savall, y otros, empezaron a explorar
los repertorios musicales de la Iberia medieval y
el Renacimiento mediterraneo por medio de una
lente multicultural y una vision incluyente de las
minorias internas. Enfocaron la musica profana
de judios, arabes, mozarabes, trovadores y otros
con técnicas musicales similares que incluian
el uso de la percusion en las danzas y técnicas
vocales que podian representar lo popular en
las canciones, ademas de otros efectos ambien-
tales. Por ejemplo, el album Weltliche Musik in
Christlichen und Jiidischen Spanien (1450-1550)
de Jordi Savall y Hésperion xx, grabado en 1975,
empieza con el sonido de castafiuelas. Este efecto
produce, en los escuchas espafioles, un sentido
tanto de familiaridad (las castafiuelas significan

5 Pagina web de Ensemble Villancico, http://www.villan-
cico.se/fensemble (consultada el 27 de febrero, 2017).
Traduccién mia. Texto en inglés: “the ensemble unites
the recognized quality of Nordic voices, specialized ins-
trumentalists and dancers and the colorful spirit of Latin
American Baroque music.”
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musica popular espafola) como de alteridad (las
tocan las manos del “otro” interno. En el librito
de la grabacion, Savall indica que la percusion es
improvisada.®

Desde sus inicios, el repertorio principal del
Latin Baroque ha sido el villancico, un género
de musica eclesiastica catolica que florecid en
el mundo hispano entre finales del siglo xvI y
principios del siglo xvir. Caracteristicamente,
pero no exclusivamente, se cantaba durante los
maitines para responder a las lecciones biblicas.
El villancico proporcionaba un comentario di-
dactico e ingenioso sobre la doctrina, unas veces
en lenguaje facil de comprender, otras, en versos
eruditos llenos de referencias teologicas comple-
jas. Como es un género literario bastante efime-
ro, el villancico se construye con glosas de otros
villancicos existentes, mezcla contenidos del
teatro del Siglo de Oro con la teologia, y rebosa
en juegos de palabras.” Si bien el villancico tipico
contiene un estribillo —que presenta un tema—
y una serie de coplas exegéticas, en realidad los
villancicos muestran una gran variedad de es-
tructuras formales.®

6  Weltliche Musik in Christlichen und Jiidischen Spanien
(1450-1550), Jordi Savall y Hésperion XX, 2 LPs, EMI Re-
flexe 1C 163 30 125/26 (1975). Hubo seis reediciones de
esta grabacion.

7  Tess Knighton y Alvaro Torrente, eds., Devotional Music
in the Iberian Word, 1450-1800. The Villancico and Re-
lated Genres (Aldershot: Ashgate, 2007), 1-14; Drew Ed-
ward Davies, “St. Peter and the Triumph of the Church
in Music from New Spain”, Sanctorum 6 (2009): 67-89;
Drew Edward Davies, “Villancicos for the Virgin of Gua-
dalupe from Mexico City”, Early Music 39, num. 2 (2011):
229-244.

8  Lucero Enriquez, Drew Edward Davies, y Analia Cheriavs-
ky, eds., Catdlogo de obras de miisica del Archivo del Ca-
bildo Catedral Metropolitano de México. Vol. I: Villancicos
y cantadas (México: Instituto de Investigaciones Estéticas
-Universidad Nacional Auténoma de México, 2014), 63-

El repertorio de villancicos que sobrevive en
México es escaso en comparacion con el de Es-
pafia aunque, aun en la Peninsula, el numero de
villancicos publicado y disponible estrictamente
en edicion critica es pequefio.” Debido a este ma-
terial limitado, un fascinante canon del Latin Ba-
roque ha surgido alrededor de él y alo largo de las
dos ultimas décadas; predominan los villancicos
poblanos del siglo xviI en ediciones realizadas
originalmente por Robert Stevenson entre 1950y
1975. Este canon consiste en los villancicos “A la
jacara jacarilla” y “Ah, siolo Flasiquiyo”, de Juan
Gutiérrez de Padilla, “Convidando estd la noche”,
de Juan Garcia de Céspedes, y “Los coflades de
la estleya”, de Juan de Araujo, junto con un pu-
nado de otras obras, algunas polifénicas. El vi-
llancico de Araujo, un compositor espaiol que
trabajé en América del Sur, no proviene de la
Nueva Espafa sino del virreinato del Peru. To-
dos estos villancicos contienen representaciones
satiricas de grupos sociales y se cuentan entre las
obras coloniales que supuestamente hacen refe-

75; Andrea Bombi, ““The Third Villancico was a Motet”:
The Villancico and Related Genres,” en Knighton y To-
rrente, Devotional Music in the Iberian World, 149-187.

9  Lascolecciones principales de villancicos con musica pro-
veniente de la Nueva Espaiia se encuentran en los archivos
de las catedrales de México, Puebla, Oaxaca, Durango y
Guatemala, y en la coleccion Sanchez Garza. Véase Lin-
coln Spiess y Thomas Stanford, An Introduction to Cer-
tain Mexican Archives (Detroit: Information Coordina-
tors, 1969); Robert Stevenson, Renaissance and Baroque
Musical Sources in the Americas (Washington, DC: Orga-
nization of American States, 1970); E. Thomas Stanford,
Catdlogo de los acervos musicales de las catedrales metro-
politanas de México y Puebla, de la Biblioteca Nacional de
Antropologia e Historia y otras colecciones menores (Méxi-
co: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2002); y
Drew Edward Davies, Catdlogo de la Coleccién de Miisica
del Archivo Historico de la Arquidiécesis de Durango (Mé-
xico: Instituto de Investigaciones Estéticas — Universidad
Nacional Auténoma de México y ADABI, 2013).
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rencia a las culturas populares del periodo. Dos
de ellos son los tnicos ejemplos de musica ecle-
siastica virreinal que, en 2016, fueron recopilados
en antologias norteamericanas usadas como li-
bros de texto en clases universitarias de historia
de la musica.'® No nos sorprende que estas cua-
tro obras sean villancicos para la Navidad, fiesta
particularmente abierta a la representacion de lo
popular debido a que el tema central es la inver-
sién del orden social sefialada por el nacimiento
humilde de Cristo. A continuacién, este ensayo
se enfocara en el villancico mas interpretado de
los cuatro, “Convidando esta la noche”, para en-
tenderlo como emblema del fendmeno del Latin
Baroque.

“Convidando esta la noche”

A finales de 2016, “Convidando esta la noche” se
encuentra entre las obras mas interpretadas de
la musica virreinal latinoamericana y, probable-
mente, sea la mas grabada, con al menos veinti-
cuatro grabaciones profesionales existentes (véa-
se Apéndice 1). Es un villancico interesante por
varias razones: “Convidando esta la noche” fue
compuesto por Juan Garcia de Céspedes, en Pue-
bla, Nueva Espana, alrededor de 1670. Puebla,
una ciudad comercial relativamente progresista
y en gran parte criolla, contaba con una infraes-
tructura eclesidstica monumental en esa época."
Mucha de esa infraestructura como la catedral

10 “Los coflades de la estleya” aparece en J. Peter Burkhol-
der, y Claude V. Palisca, The Norton Anthology of Western
Music, 7a edicidn, vol. 1: Ancient to Baroque (Nueva York:
Norton, 2014), 656-668; “Ah siolo Flasiquiyo” aparece en
John Walter Hill, ed., Anthology of Baroque Music (Nueva
York: Norton, 2005), 260-264.

11 Cayetana Alvarez de Toledo, Politics and Reform in Spain
and Viceregal Mexico: The Life and Thought of Juan de Pa-
lafox 1600-1659 (Oxford: Oxford University Press, 2004).

(consagrada en 1649), numerosos conventos y
una de las bibliotecas publicas mas antiguas de
América (abierta en 1646) todavia perdura. Gar-
cia de Céspedes ocupd la posicion de maestro
de capilla (primero regente y luego titular) entre
1664 y 1678, después de la muerte de Juan Gutié-
rrez de Padilla, su importante antecesor de ori-
gen malaguefio. Supuestamente nacido en Pue-
bla alrededor de 1619, Garcia de Céspedes canto
en la catedral, como nifio de coro, a partir de
aproximadamente 1630. Luego, cumplié con una
variedad de funciones entre las que se encontro
haber sido capellan de coro, maestro de los nifos
del coro y maestro de viola da gamba.* Siendo
un sacerdote ordenado, Garcia de Céspedes pasé
la mayor parte de su carrera entonando el canto
llano como capellan de coro, durante los servi-
cios diarios. Seis de sus composiciones, de las
cuales dos estan fechadas en la década de 1670,
sobreviven con atribucidén segura. Durante su
periodo, el conjunto que se usé para interpretar
estos villancicos en la iglesia habria incluido un
coro de cantantes masculinos de diferentes eda-
des (un coro femenino en el caso de conventos de
monjas), mas instrumentos de acompafiamiento
tales como el arpa, el bajon, la viola da gamba y el
érgano, quizas algunos otros, de vez en cuando.
“Convidando esta la noche”, obra breve para
cuatro voces, SSAB, sin linea independiente exis-

12 Craig H. Russell, “Garcia de Zéspedes [Céspedes], Juan,”
New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. Stanley
Sadie, 2a ed. (Londres: Macmillan, 2001), 9 vols., IX: 528.
Otros trabajos que retinen referencias acerca de Garcia
de Céspedes tomadas de las actas de cabildo son Robert
Stevenson, “Puebla Chapelmasters and Organists: Sixte-
enth and Seventeenth Centuries”, Inter-American Music
Review 5, num. 2 (1983): 21-62; y 6, num. 1 (1984): 29-139;
y Barbara Pérez Ruiz, “Juan Garcia de Céspedes, maestro
de capilla de la catedral de Puebla (1664-1678)”, Heterofo-
nia 141 (2009): 31-54.
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tente para el bajo continuo, es un villancico en
métrica triple dispuesto en dos secciones textua-
les (véase Apéndice 2). La primera, etiquetada
“Juguete a 47, es una introduccién que consta de
dos versos estréficos. El término “Juguete” impli-
ca que los versos son ligeros a la manera de un
sketch comico. Después del “Juguete”, sigue una
serie de ocho coplas estroficas que lleva las eti-
quetas “estribillo” y “duo guaracha”. Cada una de
estas coplas se canta dos veces: primero, como un
duo entre soprano y bajo y, después, como res-
ponsion para todas las voces. Dado que el signifi-
cado de las palabras “juguete”, “estribillo” y “gua-
racha” es impreciso o irénico como nombre de
seccion musical (el “estribillo” consta de coplas),
en este ensayo me referiré a las dos secciones
como “introduccion”y “coplas” respectivamente.

Un aspecto curioso de la historia de “Convi-
dando esta la noche”, la cual fue editada y pu-
blicada por Robert Stevenson en 1975, es lo in-
accesible de su fuente original.”’ Se trata de un
documento que, en el pasado, pertenecié al ar-
chivo de la Catedral de Puebla o a otra coleccién
poblana. El manuscrito forma o formé parte dela
biblioteca privada del médico e historiador mexi-
cano Gabriel Saldivar y Silva (1909-1980), autor
de la primera monografia sobre musica mexi-
cana; en 2016, este manuscrito seguia inaccesi-
ble al publico.” Sin embargo, Robert Stevenson
reportd que Saldivar, en 1963, habia mandado
a sus amistades “Felicitaciones navidefias” que
contenian un tipo de facsimil de la fuente de esta

13 Robert Stevenson, Latin American Colonial Music Antho-
logy (Washington, D.C.: Organization of American Sta-
tes, 1975), 171-172.

14 Gabriel Saldivar y Silva, Historia de la musica en Méxi-
co: épocas precortesiana y colonial (México: Secretaria de
Educacion Publica, 1934).

obra.”” Hasta ahora, no se ha encontrado ningun
ejemplar de esta tarjeta de Navidad; luego enton-
ces, el tnico vestigio de la fuente original, accesi-
ble, es la serie de incipit que aparece en la edicion
de Stevenson al inicio de los pentagramas de la
musica editada.

La letra de “Convidando esta la noche” evo-
ca un escenario festivo basado en el episodio bi-
blico de la Adoracion de los Pastores, en el que
unos angeles cuentan la noticia del nacimiento
de Cristo a unos pastores los cuales se apuran a
ir al pesebre para ver el milagro con sus propios
0jos,' un tema que result6 favorecido en el arte
religioso europeo del siglo xvi1. En el villancico,
se toma como tema no a los pastores sino a las
pastoras que van al pesebre, las cuales son todas
“musicas” (musicos femeninos), un detalle per-
dido entre casi todas las traducciones del texto
al inglés asi como en las notas al programa de las
grabaciones, debido a la mala traduccién de las
palabras “varias musicas”™"” De hecho, docenas,

15 Stevenson, “Puebla Chapelmasters” (1984), 45.

16 Lucas 2:16-20. “Asi que fueron de prisa y encontraron a
Mariay a José, y al niflo que estaba acostado en el pesebre.
Cuando vieron al niflo, contaron lo que les habian dicho
acerca de él, y cuantos lo oyeron se asombraron de lo que
los pastores decian. Maria, por su parte, guardaba todas
estas cosas en su corazén y meditaba acerca de ellas. Los
pastores regresaron glorificando y alabando a Dios por lo
que habian visto y oido, pues todo sucedié tal como se les
habia dicho.” Nueva Version Internacional, www.biblega-
teway.com (consultada el 15 de noviembre, 2015).

17 En el librito de la grabacion Nueva Esparfia: Close Encoun-
ters in the New World (véase Apéndice 1), la traduccion
anénima de las primeras dos lineas de texto del villancico
(“Convidando estd la noche/ de musicas varias™) es: “Invi-
ting is the night/ to those who with varied kinds of music”
(cursivas mias). Yo las traduzco: “The night is inviting/ a
variety of musician girls here.” Desafortunadamente, la
traduccion del librito ha sugerido a los angloparlantes que
las secciones de la obra funcionaron como representacio-
nes de diferentes tipos de musica.
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si no es que cientos de villancicos navidenos del
siglo xv1I con el tema de “las zagalas” sobreviven
en Espafia, siendo menor el nimero en la Nueva
Espana.’® En “Convidando estd la noche”, des-
pués de llegar al pesebre las zagalas cantan con
entusiasmo coplas muy sencillas y repetitivas
construidas de clichés y oximorones que emulan
al poeta italiano Petrarca. El acompafamiento
musical también es exageradamente sencillo. Es-
tas coplas, que forman la “guaracha”, pintan la
naiveté de las zagalas.

En todo el mundo hispano, los textos de los
villancicos navidefios presentan tipologias de
caracter —principalmente de “otros” sociales—
que se comportan de manera impertinente en la
presencia del nifio Cristo. Los textos se habrian
considerado como ingeniosos, divertidos y, has-
ta cierto punto, didacticos porque expresan la
idea de la humildad del nacimiento de Cristo de
una manera u otra. También alegorizan la idea
de la eventual preeminencia que alcanzaria el
cristianismo ya que en sus representaciones los
no cristianos veneran al nifio Dios. En el caso
de “Convidando estd la noche”, las zagalas son
probablemente beduinas y la implicacion es que
su pueblo se convertira eventualmente al cris-
tianismo.

Los incipit vocales proporcionados por Ste-
venson en su ediciéon nos ofrecen un poco de
informacién acerca del curso que ha seguido
esta obra y su transformaciéon de obra religiosa

18 Dieciséis villancicos con el tema de “zagalas” aparecen
listados en Alvaro Torrente y Miguel Angel Marin, Pliegos
de villancicos en la British Library (Londres) y la Univer-
sity Library (Cambridge) (Kassel: Reichenberger, 2000);
veintitrés fueron listados en Alvaro Torrente y Janet
Hathaway, Pliegos de villancicos en la Hispanic Society of
America y la New York Public Library (Kassel: Reichen-
berger, 2007).

catdlica en obra contemporanea de fusion. Pri-
mero, vemos en los incipit que la mensuracion
original fue de C3 con notacién mensural en-
negrecida, lo esperado para un villancico de su
época. No obstante, Stevenson transcribié la
musica en compas de 6/8, dando como resultado
un lenguaje ritmico que, en la pagina impresa,
parece mas complejo que si hubiese sido escrito
en 3/2, la métrica convencional para transcribir
C3. Stevenson intervino de manera atin mas con-
tundente en las coplas, en las que alterna entre el
6/8 y 3/4 en cada compas, aun cuando las breves
prolongadas (ligadas) de la musica existente no
necesariamente implican este ritmo, si bien pu-
diera ser una posibilidad interpretativa (véase el
ejemplo en figs. lay 1b).

Dado que la alternancia entre 6/8 y 3/4 pue-
de indicar hoy dia una danza popular caribefia,
no es exageracion decir que Stevenson facilité
la invencién del Latin Baroque por medio de su
accion editorial. Su notaciéon implica un barroco
alternativo que no se corresponde con otra mu-
sica conocida de la época, ya que la notaciéon en
3/2 se asemeja mas al lenguaje ritmico de com-
positores como Schiitz o Cavalli. Tomando en
cuenta el significado de este ritmo anadido por
Stevenson, ademas de la palabra “guaracha” en el
texto, multiples comentaristas han propuesto en
foros en internet que las coplas son nada menos
que la primera instancia de la guaracha afrocu-
bana en la historia de la musica —una forma de
los siglos x1x y XxX—. Aunque esto seria de he-
cho interesante, Craig Russell ha mostrado que
eso no puede ser porque el ritmo —sugerido por
Stevenson— no corresponde al de la guaracha
contemporanea sino al de la guajira,” otro baile

19 Craig H. Russell, “Garcia de Zéspedes [Céspedes], Juan”.
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b. Edicién diplomatica hipotética, reducida y normalizada.

Figs. 1a'y 1b. “Convidando estd la noche” posibilidades contrastantes

para la notacion de las coplas. Edicién: Drew Edward Davies.

con raices en Africa, de larga presencia en las
musicas espafolas, incluido el flamenco. Aunque
no podemos saber su intencidn, es posible que
el autor del texto del villancico usara la palabra
“guaracha” como ingenio literario (algo que los
villanciqueros solian hacer con vocabulario es-
pecializado) y no para implicar una verdadera
representacion de una forma musical o una dan-
za. De todos modos, es mas probable que el autor
se hubiese referido a la guaracha peninsular —un
baile teatral de la época, hoy poco conocido—,
que a la forma posterior caribefia.*® No obstante,
la versidn ritmica de Stevenson suena bien, suena
“latino” y tiene un cierto sentido musical aunque

20 Waldo Parra Moreno y Benjamin Yépez, “Guaracha,” en
Emilio Casares-Rodicio, ed., Diccionario de la Miisica Es-
pariola e Hispanoamericana, 10 vols. (Madrid: Sociedad
General de Autores y Editores, 1999), vol. 5, 935.

no suene a barroco. En suma, “Convidando esta
la noche”, con sus alusiones literarias, su musica
exageradamente sencilla, su fuente inaccesible, y
su partitura con mucha intervencion editorial, se
queda como una obra que despierta la imagina-
cion de un pasado ficticio.

Las grabaciones

El contexto original de “Convidando esta la no-
che” fue probablemente el de la Catedral de Pue-
bla, donde los cantantes habrian sido una mezcla
de niflos yhombres de varias edades. No obstante,
en todas las interpretaciones que pude escuchar
para este proyecto se emplearon coros mixtos
de mujeres y hombres. Esta incongruencia obvia
representa solamente la primera desviacion fuera
de lo histéricamente posible en la reinvencion
contemporanea de la obra. Otras desviaciones
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incluyen el uso de un surtido numero de instru-
mentos musicales para acompanar las partes vo-
cales o para hacer interludios, el cambio de orden
u omision de los versos poéticos, la adicion del
folclorismo por medio de la guitarra rasgueada
en estilo popular, y la representacion de “dos ex-
tremos” al emplear estilos musicales contrastan-
tes. Asi, la introduccion se presenta en un estilo
relativamente sobrio de musica religiosa, a veces
a cappella, mientras las coplas se realizan como
un baile cantado popular. Parece que la meta de
la mayoria de los grupos que han interpretado
esta obra es sefialar la presencia de musicas fol-
cléricas de hoy en la musica eclesiastica del pa-
sado.

Al parecer, el primer grupo que grabo “Con-
vidando estd la noche”, al menos en un disco
compacto comercial, fue el ensamble mexicano
Ars Nova. En su disco Musica virreinal mexi-
cana, de 1992, Ars Nova interpreta la obra si-
guiendo la edicién de Robert Stevenson de 1975.
(Esto es evidente porque el grupo reproduce con
exactitud las alteraciones cromaticas inusuales e
improbables que sugiere Stevenson en la partitu-
ra.) A diferencia de todos los grupos norteame-
ricanos y europeos que grabarian la obra poste-
riormente, Ars Nova no hace una gran diferencia
de tempo o sonoridad entre las dos secciones de
la obra; es decir, como hispanohablantes, no se
confundieron con la frase “varias musicas”. Aun-
que si emplea percusiones en las coplas —como
sucede en todas las veinticuatro versiones escu-
chadas— hace uso de instrumentos de origen in-
digena para ilustrar sonoramente el concepto del
mestizaje mexicano. En esta grabacidn, el guita-
rrista Antonio Corona toca un acompanamiento
de bajo continuo de manera relativamente sutil.
A pesar de ser el primero, este disco tuvo poca

influencia —y probablemente poca difusion—
fuera de México, al menos durante los afos no-
venta, una realidad perceptible en la ausencia de
grabaciones posteriores que lo hubiesen copiado,
no obstante la atenciéon que Ars Nova puso en la
comunicacion del texto y a que la suya es una de
las escasas interpretaciones que presenta el tex-
to completo del villancico en el orden correcto
(otras son el Harp Consort [2002], Jordi Savall
[2003], el Toronto Consort [2012], y Musica Tem-
prana [2015], aunque varias de éstas hacen inter-
ludios entre las coplas).

En el mismo afo, 1992, sali la interpretacion
pionera de “Convidando esta la noche” en los Es-
tados Unidos, la de la Boston Camerata bajo la
direccion de Joel Cohen (véase fig. 2). Considero
que fue este disco, Nueva Esparia: Close Encoun-
ters in the New World, 1590-1690, grabado en el
festival veraniego de Tanglewood, el que lanzé
y codificé el fenémeno del Latin Baroque.* Esta
grabacion también resulta util como punto de re-
ferencia para el linaje de grabaciones interrelacio-
nadas que vendrian después. Este fascinante —si
no inquietante— disco presenta la colaboracién
entre musicos de distintos origenes que dan for-
ma a un concepto concebido por Cohen. Entre los
colaboradores que fueron intérpretes en este disco
destaco a Eloy Cruz, un guitarrista mexicano que
se especializa tanto en la interpretacion de musica
antigua como en la de musica regional folclérica
mexicana; de hecho, Cruz sigue explorando el
crossover musical con material de las culturas del
Golfo en Méxicoylamusicaantiguaeuropea. Cruz
realizo el bajo continuo de “Convidando estd la no-
che” de forma vigorosa, con guitarra rasgueada;

21 Nueva Espaiia: Close Encounters in the New World, 1590-
1690, véase la discografia en el Apéndice 1.
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de esta forma, el disco tuvo en 1992 un sonido
fresco y novedoso que no existia hasta entonces.
Hoy dia, este atributo se espera en los conciertos
de musica virreinal en los Estados Unidos y el pu-
blico supone su autenticidad histdrica.

Ademas de esto, Cohen invité a un coro de
mujeres de una iglesia haitiana-americana del
barrio Dorchester de Boston, la congregacion
Les Amis de la Sagesse, para participar en el
performance. Planteada como una actividad de
compromiso con la comunidad y como una cola-
boracion entre instituciones, la combinacion de
fuerzas vocales dio como resultado un poderoso
contraste de timbres, el cual es inusual en con-
ciertos de musica antigua, aunque tiene raices
en grabaciones de musica profana mediterranea
de los afios setenta. Desde una perspectiva criti-
ca, se podria decir que la Boston Camerata, que
es un grupo en su mayor parte constituido por
musicos blancos, intenté aumentar su legitimi-
dad o autenticidad al colaborar con musicos de
origenes diversos para montar un espectaculo de
encuentro intercultural que fusiona tres sonori-
dades distintas. Cohen ya era reconocido antes
de la salida del disco por su interés en la musica
crossover y el performance intercultural. Segun
él, su concepto para el proyecto surgié de una
filosofia humanitaria: “la musica de la Nueva
Espafia que emerge hoy después de siglos de per-
manecer latente y en abandono, es una fuente de
orgullo y alegria para los americanos del norte y
del sur, una prolongacién invaluable de la heren-
cia musical europea y africana y un testigo de la
posibilidad humana en nuestro pequefio y tur-
bulento planeta”.??

22 Joel Cohen, notas de programa de Nueva Espafia: Close
Encounters in the New World, 9. “The music of Nueva Es-
paila, emerging now after centuries of dormancy and ne-

NUEVA ESPANA

CLOSE ENCOUNTERS IN THENEW WORLD, 1590-1690
AZEMA HA CHARD'RACJN DUGUA MCCABE

Fig. 2. Nueva Espafia: Close Encounters in
the New World, 1590-1690, portada del disco
compacto, coleccion del autor. Reprografia:
Drew Edward Davies.

Cohen hace distincion entre las dos secciones
de la obra por medio del tempo, timbre, estilo y
dotaciéon de voces e instrumentos. Ademas, al-
tera la forma de la obra al trasladar la segunda
estrofa de la introduccion para ubicarla entre la
cuarta y quinta coplas. Asi —por razones ente-
ramente musicales y no literarias—, el publico
escucha multiples veces el contraste musical en-
tre las secciones de la obra. Es decir, la forma que
sigue es: 1) verso 1 de la introduccién; 2) coplas
1-4; 3) verso 2 de la introduccion; 4) coplas 5-8. A
pesar de lo incoherente que resulta la poesia des-

glect, is a source of pride and joy for Americans North and
South, a precious extension of the European and African
musical heritage, and a witness to human possibility on
our small, turbulent planet.”



«

pués de esta intervencion, un gran namero de las
grabaciones posteriores hacen lo mismo, entre
ellas las de Ex Cathedra (2003), el San Antonio
Vocal Arts Ensemble (2005), el Rose Ensemble
(2005), Seattle Pro Musica (2009), Ensemble Ca-
price (2010) y Musica Ficta (2015), sin duda como
réplica a la interpretacion de Cohen.

En las dltimas coplas del villancico, los ins-
trumentistas de la Boston Camerata entran para
tocar colla parte e improvisar ligeramente, un
efecto que da la impresién de un ntiimero cre-
ciente de personas juntandose con el ensamble
para formar una comunidad unificada pero mul-
tivocal. Es decir, dramatiza el encuentro multi-
cultural que promete la portada del disco. En un
videoclip de un performance de “Convidando
esta la noche” grabado unos afios después de que
salié el disco, se ve a Joel Cohen bailando con
maracas (Jordi Savall, en 2003, Ex Cathedra, en
2003, Ensemble Caprice, en 2010, también usan
maracas en sus grabaciones) mientras el publico
rie y los musicos, que efectivamente estan divi-
didos en razas en el escenario, cantan de manera
antifonal.* Aunque hoy dia mucha gente (inclu-
so yo) se incomodaria ante una presentacion se-
mejante —que evidencia una dindmica dispareja
entre grupos raciales—, parece que el publico de
ese momento disfrutd el encore sin problema ni
cuestionamientos.

Para ser exactos, esta es la estética del Latin
Baroque: una colonia imaginaria en la que este-
reotipos del pasado se reproducen con estereoti-
pos del presente para crear un mundo de espec-
taculo, politica y fiesta. Lo que escuchamos en el

23 Véase A Mexican Baroque Christmas Carol - The Boston
Camerata, December 2008, YouTube, subido por “point-
sure”, https://www.youtube.com/watch?v=sLMAAME_kJw
(consultada el 15 de noviembre, 2015).
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performance de “Convidando estd la noche”, ;es
verdaderamente una Latinoamérica multicultu-
ral armoniosa? Los intérpretes, ;son conscientes
de la narrativa hegemonica cristiana en la que
participan? Yo diria que en realidad es un per-
formance complejo y multivalente de culturas y
cuerpos con una produccién de presencia que
obviamente tiene poco que ver con la interpreta-
cién musical durante el siglo xv1I en una iglesia
novohispana.

Sostengo que este tipo de performance, que
originalmente tenia intenciones progresistas,
refleja un tiempo politico en la historia reciente
de los Estados Unidos en el que la comunidad
intelectual se comprometié a incrementar la
percepcion sobre asuntos de diversidad e injus-
ticia social. Celebrar la latinidad en un contexto
en el que normalmente estaba ausente fue parte
de este empeno. Es decir, Cohen encontré un
lugar para la latinidad por medio de un pro-
grama que imaginaba el impacto del viaje de
Cristébal Coldn en el largo plazo. Para hacerlo,
tomo un villancico poblano del siglo xvi1, lo
interpret6 con elementos caribefios en un am-
biente festivo y de colaboracion; en realidad, ha
tenido mucha influencia.

Un segundo estudio de caso, de una década
posterior, emplea como base algunos aspectos
de la grabacion de la Boston Camerata pero va
un poco mas lejos en el crossover popular. Esta
grabacion, que sali6 en 2002, es Missa Mexica-
na del grupo inglés The Harp Consort, dirigido
por Andrew Lawrence-King (véase fig. 3).** La
portada del disco muestra un detalle del Lienzo
de Tlaxcala —el momento del bautismo de los
caciques tlaxcaltecas— lo que indica el tema de

24 Missa Mexicana, véase la discografia en el Apéndice 1.
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Fig. 3. Missa Mexicana, portada del disco
compacto, coleccion del autor. Reprografia:
Drew Edward Davies.

conquista. Pero el contenido del librito esta he-
cho con imagenes que representan la industria
del turismo en México, tales como artefactos
arqueoldgicos y grabados decimondnicos para
el dia de muertos, los cuales no tienen nada que
ver con la musica virreinal. El mensaje principal
del disco es que la musica novohispana era una
mezcla de lo sagrado y lo profano, y eso es lo que
el grupo explora a lo largo del programa. En este
sentido, Missa Mexicana representa una variante
europea del Latin Baroque que tiende a ser mas
exoticista que las grabaciones norteamericanas,
mas orientada hacia el turismo y al acto del des-
cubrimiento, y menos relacionada con la politica
de diversidad racial que las versiones norteame-
ricanas.”

25 Drew Edward Davies, “Nationalism, Exoticism, and Co-
lonialist Appropriation: The Historiographic Decontex-
tualization of Music from New Spain”, en Janet Sturman,

En su interpretacién, el Harp Consort, al
igual que la Boston Camerata, exagera las dife-
rencias entre las dos secciones de “Convidando
esta la noche”, aun mas que otros grupos: am-
plifica el sentido de magnificencia religiosa del
contexto con la adicién de sacabuches y otros
instrumentos que tocan colla parte. Este mundo
sonoro convierte la Catedral de Puebla en la Ba-
silica de San Marcos en Venecia (otro repertorio
sumamente representativo de la industria del
turismo), aunque no tiene sentido en el contex-
to del villancico o del repertorio en general. Sin
embargo, si la introduccion se presenta con un
caracter armonioso aunque pomposo, las coplas
se convierten en una fiesta caribefia. De hecho, el
momento mas destacado de la grabacién ocurre
después de la quinta copla de “Convidando esta
la noche”, cuando los instrumentos del continuo
hacen un vamp (acompanamiento) para facilitar
licks (solos) improvisados del bajon, arpa, saca-
buche, chirimia y percusion, uno por uno, en el
estilo de Latin Jazz. Como es bien conocido, el
Latin Jazz fusiona las convenciones del jazz nor-
teamericano con la instrumentacién y ritmo (sin
swing) de los géneros de musica popular caribe-
na. En las coplas de “Convidando esta la noche”,
el Harp Consort transforma la Catedral de Pue-
bla en un club de jazz en el cual se escuchan los
aullidos de jubilo de los danzantes imaginarios
(algo presente en las grabaciones de Ex Cathedra
[2003] y Seattle Pro Musica [2009] también) v,
otra vez, se “descubren” raices de la musica po-
pular contemporanea en lo virreinal. Los otros
grupos que siguen este idea de “dos mundos” in-

ed., Latin American Choral Music: Contemporary Per-
formance and the Colonial Legacy, publicado en linea,
2007, http://web.cfa.arizona.edu/sturman/CLAM/Publ/
Daviesl.html.
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cluyen el de Jordi Savall [2003], el Toronto Con-
sort [2012], y otros en varias maneras. Conclu-
yendo: un “programa vivido [...] que revela las
contracorrientes ricas de intelectualismo y sen-
sualidad que caracterizan el barroco hispano a
mediados del siglo xvi1”,** “Convidando esta la
noche” consolida una imagen de latinidad como
una divertida alternativa a la realidad de un nor-
te global, después de un viaje de descubrimiento
experimentado al escuchar el disco. Lo hace a la
manera de los comerciales para television que
muestran al visitante en México divirtiéndose
con gente local a la vez que descubre ruinas pre-
colombinas y edificios coloniales inesperados.

Conclusiones

Al presente, no existe ninguna grabaciéon de
“Convidando esta la noche” que pudiera ser con-
siderada histdricamente informada, ni en térmi-
nos de la integracion del ensamble, ni en la pre-
sentacion del texto o el estilo de performance. Sin
embargo, este villancico permite, mds que otras
obras en el repertorio de musica antigua, la crea-
cion de comunidades imaginadas® con fin de ex-
plorar el concepto de latinidad —el ser latino sin
tener en cuenta el origen nacional— mediante
presencias fantasiosas para el disfrute de oyen-
tes, mecenas y otra gente interesada. Algunos
son latinos en los Estados Unidos o Europa que
tienen ganas de promover el patrimonio cultural
de los paises latinoamericanos o de celebrar as-
pectos de sus identidades o intereses personales.

26 Missa Mexicana, texto impreso en protector exterior del
disco compacto. “[A] vivid programme [...] revealing the
rich cross-currents of intellectualism and sensuality that
characterize the mid-17th-century Hispanic baroque”.

27 Sobre este concepto, véase Benedict Anderson, Imagined
Communities: Reflections on the Origin and Spread of Na-
tionalism, edicidn revisada (Londres: Verso, 2006).

Otros son personas de otros origenes que experi-
mentan la latinidad como diversion, curiosidad
intelectual, convencion social, o suefios de viajes.
Asi, un performance de “Convidando esta la no-
che” resulta una construccion liminal del pasado
colonial y del mundo socioecondmico actual que
ocupa un lugar entre el patrimonio legitimo y la
fantasia exdtica.

Vi esto claramente en el Festival de Musica
Antigua de Madison, Wisconsin, que concluyé
su temporada de 2011 con un performance de
“Convidando esta la noche”. Habian montado
un grupo de mas que cien musicos —tanto pro-
fesionales como aficionados— que participaron
en una semana de conciertos, talleres, lecciones y
conferencias. Los musicos celebraron sus logros
con una interpretacion festiva estilo crossover.
Agitando sus maracas y exclamando “jAy!”, estos
musicos norteamericanos experimentaron una
fantasia de latinidad fingida gracias a sus ima-
ginarios del Caribe. De hecho, era un Caribe de
jubilo, un destino turistico anhelado en donde la
gente suefa con dejar el estrés de sus vidas coti-
dianas para disfrutar el sol, el agua, la musica y el
baile popular. El Latin Baroque nutre este senti-
do de escapismo y una parte del placer que expe-
rimenta el publico se relaciona con experiencias
turisticas del pasado y del futuro. Sin duda, los
grupos, que tienen la necesidad de vender boletos
y complacer a mecenas y miembros de juntas eje-
cutivas, fomentan esto para alcanzar cierto éxito
en el corto plazo.

En conclusion, veo el Latin Baroque dentro
de una lente ambivalente. Por un lado, su de-
pendencia de representaciones estereotipadas,
musica folclérica anacrdénica y escapismo pone
este tipo de performance en una posicioén histo-
ricamente precaria que demerita las credenciales
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académicas de sus interlocutores. Al mismo
tiempo, las producciones de Latin Baroque ha-
cen musica agradable, creativa y divertida que
celebra conceptos de comunidad, diversidad e
indigenismo, promueve la estética del Caribe y
de la Costa del Golfo, reconoce la presencia de
gente con raices africanas y plantea valores de
diversidad social, aunque sea de manera imper-
fecta. También, ha enriquecido las ideas de patri-
monio y herencia latina de mucha gente. Por ello,
“Convidando esta la noche” es un vehiculo ideal
paraimaginar la historia de Latinoamérica como
participativa y relevante.

No obstante, los oyentes deben recordar que
la época virreinal no fue exactamente una fiesta;
esta musica se produjo en una Iglesia que com-
pré y vendio esclavos y que satiriz6 a las mino-
rias para expresar su doctrina. Propongo que
los grupos deben fomentar discusiones abiertas
sobre el colonialismo como parte de la presenta-
cion de este repertorio y que no deben presentar
sus interpretaciones creativas como rescate his-
torico. Y me pregunto si el Latin Baroque esta
por llegar a su fin, habiendo saturado el mercado
con grabaciones relativamente similares. En el
futuro, cuando el movimiento de la musica anti-
gua esté tomando nuevas direcciones, por ejem-
plo la recreacion virtual de los espacios y sonidos
del pasado por medio de la tecnologia, ;exigira el
publico un estandar mas alto en la interpretacion
histéricamente informada de la musica de regio-
nes periféricas?
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sicologia, Patrimonio Musical Hispano
26, 2010.
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2012.

Navidad: Christmas Music from Latin America
and Spain, Toronto Consort, David Fallis,
Marquis MAR 81435, 2012.

jTambalagumbd!: Early World Music in Latin
America, Ensemble Villancico, Peter
Pontvik, CPO 777 811-2, 2013.

Destino mexicano: Baroque Rhythms from the
New World, La Compaiiia, Danny Lucin,
La Compania Records LCR4632, 2013.

Missa Criolla and Popular Devotion in Early
Music, Musica Temprana, Adrian Rodri-
guez Van der Spoel, Cobra Records, CO-
BRA0044, 2014.

Las ciudades de oro, UHarmonie des Saisons,
Eric Milnes, aATmA Classique ACD22702,
2015.

Live in New York, Musica Ficta, Raul Mallaviba-
rena, Enchiriadis EN2039, 2015.

Tiene sentido: Musique baroque hispano-ame-
ricaine, Ensamble Abya-Yala, grabacion
independiente, 2016.

Apéndice 2: Texto de “Convidando esta la
noche”

Juguete

Convidando esta la noche
aqui de musicas varias

al recién nacido infante
canten tiernas alabanzas.

Alegres cuando festivas
unas hermosas zagalas
con novedad entonaron
juguetes por la guaracha.

Coplas

1. jAy! que me abraso jAy!
divino duefo jAy!

en la hermosura jAy!

de tus ojuelos. jAy!

2. jAy! como llueven jAy!
siendo luceros jAy!

rayos de gloria jAy!
rayos de fuego. jAy!

3. jAy! que la gloria jAy!
del portalifio jAy!

ya viste rayos jAy!

si arroja hielos. jAy!

4. jAy! que su madre jAy!
como en su espejo jAy!
mira en lucencia jAy!

sus crecimientos. jAy!

5. En las guarachas jAy!
le festinemos jAy!
mientras el nifio jAy!

se rinde al suefio. jAy!

6. Toquen y bailen jAy!
porque tenemos jAy!
fuego en la nieve jAy!

29



30 CUADERNOS DEL SEMINARIO DE MUSICA EN LA NUEVA ESPANA Y EL MEXICO INDEPENDIENTE NUM. 8

nieve en el fuego. jAy!

7. Pero el chicote jAy!

a un mismo tiempo jAy!
lloray se rie jAy!

qué dos extremos. jAy!
8. Paz a los hombres jAy!
Don de los cielos jAy!

A Dios las gracias jAy!
porque callemos. jAy!
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