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Los “ofertorios” del Chiquitos jesuitico

Leonardo J. Waisman

Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

Universidad Nacional de Cordoba

Los “cuadernos de ofertorios” del Archivo Musi-
cal de Chiquitos son un grupo de fuentes musi-
cales de caracteristicas peculiares que no se en-
cuadran dentro de las tipologias usuales de los
archivos y bibliotecas musicales. Ademas de pre-
servar un repertorio unico, constituyen, debido a
su génesis y su evolucién, un testimonio valiosi-
simo acerca de las practicas liturgico-musicales
introducidas por los misioneros jesuiticos entre
los indigenas chiquitanos en el siglo xvii1. Esta
praxis fue negociada entre misioneros y feligre-
ses y luego modificada y adaptada por la pobla-
cion de los pueblos misionales y sus gobernantes
durante los sucesivos regimenes que regularon la
vida en los doscientos afos posteriores a la expul-
sion de los jesuitas (1767). Se trata de un grupo de
libretes o partbooks en los cuales los misioneros y
sus discipulos aborigenes anotaron un repertorio
polivalente, centrado en la ornamentacién para-
liturgica de la Misa. El presente texto, basado en
parte en mi introduccién a la edicién critica de
los manuscritos,' intenta ofrecer una descripcion
general de las fuentes en su contexto histdrico.
Los manuscritos se originaron en el corazén
de América del Sur, donde se dividen las aguas
entre la cuenca del Plata y la del Amazonas, y
donde se encontraba en el siglo xviiI el difuso
limite entre los imperios espafol y portugués.
La mayoria de los pueblos indigenas de la zona

1  Leonardo J. Waisman et al., Un ciclo musical para la mi-
sion jesuitica: Los cuadernos de ofertorios de San Rafael,
Chiquitos, 2 vols. (Cérdoba: Brujas, 2015).

de Chiquitos habian sido “reducidos a la vida
civil” en las primeras décadas de la centuria; es
decir, habian aceptado, de grado o por la fuerza,
abandonar sus habitos semi-ndmadas y muchas
de sus costumbres ancestrales para congregar-
se en poblados permanentes y someterse a las
normas culturales y religiosas europeas que les
imponian los sacerdotes jesuitas.> A cambio,
habian ganado el uso de implementos de hierro
y tecnologias occidentales —pero, sobre todo,
la seguridad de no ser esclavizados por los es-
pafoles y criollos de la vecina Santa Cruz de
la Sierra. Si bien la amenaza de una esclavitud
peor a manos de los bandeirantes portugueses
no estaba totalmente conjurada, la organiza-
ciéon militar de las nuevas reducciones resulté
finalmente suficiente como para alejar de sus
fronteras a esos temidos aventureros que habian
devastado anteriores proyectos de los jesuitas
en el Guayra.

2 Una descripcién general de las misiones de Chiquitos,
junto con una amplia bibliografia, se encuentra en Las
misiones de Chiquitos, editado por Pedro Querejazu (La
Paz: Fundacién BHN, 1994). Véase también Juan Patricio
Ferndndez, Relacién Historial de las Misiones de indios
Chiquitos que en el Paraguay tienen los padres de la Com-
paniia de Jesiis, 2 vols. (Madrid: Victoriano Suarez, [1726]
1895), disponible en www.portalguarani.com; Rainald
Fischer, P. Martin Schmid S], 1694-1772. Seine Briefe und
sein Wirken (Zug: Verlag Kalt-Zehnder-Druck, [1988]);
Julian Knogler, “Bericht von West-Indien” [1767-1772],
Archivum Historicum Societatis Jesu (Roma), vol. 39, fasc.
78 (1970): 289-347, y Werner Hoffmann: Las misiones je-
suiticas entre los chiquitanos (Buenos Aires: FECIC, 1979).
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En la vida de las reducciones, la musica tenia
un papel destacado.’ Segtin la exitosa experien-
cia de las misiones de guaranies en el Paraguay,
aquélla debia ayudar en la conversion y acultu-
racion de los naturales a través de simples can-
ciones catequisticas, danzas cultuales de cufo
occidental o nativo, representaciones dramati-
co-musicales, y elaboradas piezas litargicas para
solistas, coros y orquesta. El ordenamiento del
dia y del afio a través de los diversos ciclos litur-
gico-musicales era imprescindible para occiden-
talizar el sentido del tiempo de los indigenas; el
esplendor y boato de las musicas de mayor en-
vergadura cautivaba su imaginacion y mostraba
el poderio y la supremacia del dios cristiano y la
civilizacién espanola.

Los primeros misioneros de Chiquitos, sin
embargo, s6lo estaban equipados para introdu-
cir algunas melodias simples. Recién a partir de
1730 la Compaiiia de Jesus contd con un opera-
rio capacitado para ir mas alld. Martin Schmid
llegé desde Suiza (via Sevilla, Buenos Aires y Po-
tosi) con el expreso encargo de poner a punto la
musica para hacerla comparable a la de las reduc-
ciones de guaranies, cuyas loas cantaban todos
los visitantes. Trafa consigo algunas partituras
(casi seguramente recogié en Cérdoba del Tucu-
man el legado del famoso compositor jesuita Do-
menico Zipoli, fallecido alli cuatro afios antes), y
suplio lo faltante con obras de su propia cosecha
y con lo que pudo obtener de otras fuentes. Tra-
jo también algunos instrumentos, y ensefi6 a los

3  Sobre la musica en las reducciones de Chiquitos, véase
Gerardo Huseby, Irma Ruiz y Leonardo J. Waisman, “Un
panorama de la musica en Chiquitos”, en Querejazu (ed.),
Las misiones de Chiquitos, 659-76. Un ambito mds amplio
(todo el Paraguay) abarca Johann Herczog, Orfeo nelle In-
die: I Gesuiti e la musica in Paraguay (1609-1767) (Lecce:
Mario Congedo, 2000).

indigenas a construirlos y a tocarlos, asi como a
cantar y leer musica. Establecié un sistema de es-
cuelas a través del cual sus antiguos discipulos se
convirtieron en maestros de musica en todos los
poblados.

Al decretarse en 1767 la expulsion de la or-
den de los dominios de Espaiia, cada una de las
diez reducciones de Chiquitos contaba con una
capilla musical de cerca de 40 integrantes, nu-
merosos instrumentos, uno o dos érganos y una
excelente coleccion de partituras musicales.

El archivo y los ofertorios

El Archivo Musical de Chiquitos contiene los
restos escritos del acervo musical de las antiguas
reducciones jesuiticas y de la tradicién poste-
rior de los pueblos que las integraban. Actual-
mente estd depositado en la sede del Vicariato
Apostdlico, Concepcion, Provincia de Nuflo de
Chavez, Departamento Santa Cruz, Bolivia. Los
manuscritos originales provienen de las vecinas
misiones de Santa Ana y San Rafael; se han in-
cluido reproducciones de algunos manuscritos
que actualmente se encuentran en Santiago de
Chiquitos. El nudcleo principal de San Rafael*
esta formado por una serie de volimenes en-
cuadernados (a los cuales nos referiremos como
“cuadernillos”) que datan de la época jesuitica.
Cada cuadernillo o librete contiene partes para
una misma voz.” El repertorio esta organizado

4  Por haber sido fundada Santa Ana en 1754, parece que
su organizacién litdrgico musical no llegé a un punto
de madurez y estabilidad comparable a la de San Rafael.
Tomamos por consiguiente como punto de partida la do-
cumentacién de este tltimo pueblo, constatando que la
organizacién de Santa Ana no se desvia de aquélla en los
puntos esenciales.

5  Hay excepciones para las voces menos usuales. Por ejem-
plo, las partes de segundo tenor y las de bajo a menudo
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Fig. 1. Brentner, Gloria et honore. Archivo Musical de Chiquitos, R38, f. 12v.

en cinco secciones (responsos, misas, ofertorios,
visperas, musica instrumental)® cada una de las
cuales tiene su propia serie de cuadernillos; uno
0 mas para cada voz o instrumento.

Las secciones mas antiguas de estos cuader-
nillos parecen haber sido escritas a principios de
la década de 1740, como resultado de una prime-
ra sistematizacion de materiales acumulados du-
rante los primeros diez afios del padre Schmid.

aparecen juntas; las de segunda soprano esta las mas de las
veces con las de contralto pero en ocasiones se encuentran
con las de primera soprano.

Las pocas fechas anotadas por los copistas parecen indicar
que los nucleos originales de cada categoria se copiaron en
el siguiente orden: responsos (principios de los ’40), ofer-
torios (mediados de la década), misas (segunda mitad de
la década), conciertos (ca. 1760), y visperas (no estabiliza-
do en época jesuitica).

Posteriormente, en estos mismos cuadernillos se
copiaron o insertaron otras obras, aumentando
la cantidad y diversidad estilistica del repertorio
pero manteniendo los lineamientos generales
del sistema. Las copias hechas durante la admi-
nistracién jesuitica se caracterizan por incluir
recursos didacticos: los musicos aprendian a leer
sobre estas mismas particelle.” Asi encontramos,
en las partes vocales de muchas de las copias, si-
labas musicales colocadas al lado de ciertas notas.
Estas han sido insertadas a veces a posteriori de
la copia, como lo demuestra el distinto tono de la
tinta; otras pueden haber sido copiadas simulta-

He desarrollado el tema con alguna amplitud en “Alcan-
ces y limites de la alfabetizacién musical en las misiones
jesuiticas sudamericanas”, XV Jornadas Internacionales
sobre Misiones Jesuiticas, Santiago de Chile, 2014.
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Fig. 2. Anénimo, O dulcissime Jesu. Archlvo Musical de Chiquitos, R35, £. 46v.

neamente con la musica (para el texto se utilizo
una pluma mas ancha). Sirvieron, sin duda, como
ayuda para que los cantores supieran donde en-
tonar tonos y dénde semitonos. Al igual que en
el antiguo sistema hexacordal que permitia “mu-
tar” entre una escala natural y otra con si bemol,
una misma nota puede ser cantada con diversas
silabas que definen la ubicacidn de tonos y semi-
tonos en el entorno melddico. A comienzos del
siglo xv111, ese método aun imperaba en el am-
bito hispanico pero los jesuitas que importaron
la musica europea a Chiquitos eran de cultura
germdnica (Martin Schmid del cant6n suizo de
Zug, Anton Messner de Usti nad Labem [Aussig]
en Bohemia, Julian Knogler de Gansheim, Bava-
ria). Utilizaron un sistema similar al “do movi-
ble” muy usado en el siglo x1x y revitalizado por
Zoltan Kodaly en el xx. Las silabas ut, re, mi, fa,
sol, la y si definen los intervalos, marcando como
semitonos las segundas mi-fa y si-ut. Ut se aplica
a lo que llamamos tdnica, esté donde esté, posi-
bilitando cantar en cualquier tonalidad; se pue-
de modular transportando toda la estructura de
manera que ut caiga sobre la nueva tonica tem-
poral (véase fig. 1).

La practica de los sacerdotes de las misiones
sigue las convenciones mas modernas en uso a
mediados del siglo xvIII en tierras germanicas
pero agrega una silaba, “bi”, para indicar semi-

tonos pasajeros, adoptando un significante an-
tiguo® para un significado nuevo que permite
cantar pequeflas modulaciones internas. No he
podido encontrar en la literatura una fuente teo-
rica para este sistema modificado (véase fig. 2).

El agregado de silabas a las partes vocales sin
duda servia de ayuda a los cantores para ento-
nar correctamente los intervalos propuestos; el
sistema podia incluso adaptarse a pasajes en do
sostenido mayor.

Los instrumentistas evidentemente no ne-
cesitaban ese apoyo ya que sdlo debian ajustar
la posiciéon de sus dedos sobre el instrumen-
to a lo que prescribia la notacion musical; por
consiguiente, las partes de violin no incluyen
agregados de esta especie. Los organistas y ar-
pistas, sin embargo, precisaban de guias para la
realizacion del acompafiamiento. Las partes co-
rrespondientes brindan una densidad de cifrado
verdaderamente inusual para la época: el escriba
(véase fig. 3) ha indicado una simple progresion
de terceras paralelas, excluyendo explicitamente

8  Pietro Cerone habia sugerido el uso de “bi” para el moder-
no “si” (7° grado natural) ya en 1612, “para cantar sin mu-
tanzas”, pero su propuesta no fue en general acogida. An-
drés Lorente la cita en 1672 diciendo que “no esta puesto en
uso”. Pedro Cerone, El melopeo y maestro. Tratado de mii-
sica thedrica y prdctica (Népoles: Juan Bautista Gargano y
Lucrecio Nucci, 1613), 514; Andrés Lorente, El porqué de la

musica (Alcala de Henares: Nicolds de Xamares, 1679), 49.
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Fig. 3. Anénimo, Ascendit Deus. Archivo Musical de Chiquitos, R41, £. 4.

las sextas también paralelas que usualmente de-
berian acompanarlas. Es decir, el cifrado sirve
no sdlo para explicitar las armonias sino tam-
bién para simplificar la realizacion del continuo
e indicar al continuista una forma técnicamente
facil de sortear el pasaje.

Después de la expulsion de los jesuitas (1767),
se incorporan obras nuevas, generalmente en
forma asistematica, ya sea intercaldndolas en los
intersticios dejados por los anteriores copistas o
copiandolas en hojas sueltas (a menudo cosidas a
los cuadernillos en época posterior, sin respetar
las pautas originales de ordenamiento). Pero la
actividad mads significativa fue la preservacion del
patrimonio antiguo a través de la re-copia de sec-
ciones enteras de cuadernillos jesuiticos, presu-
miblemente para reemplazar originales deterio-
rados. En esta tltima modalidad se destacan los
nombres de varios copistas indigenas, a quienes
podemos considerar los primeros restauradores
del archivo y a quienes debemos la preservacion
de muchas de las obras.

Los maestros de capilla que fungieron como
copistas en los ultimos afios del siglo xv111, como
Tomas Poiiés, seguramente educado bajo los je-
suitas, producen partituras hermosas y revelan
un buen entendimiento, no sélo de la lectoescri-
tura sino también de la técnica de composicion

ya que los errores ocasionales suelen ser enmen-
dados para que suenen correctamente. Sin em-
bargo, ya escasean las silabas que ayudan a los
cantores a entonar correctamente. Los manus-
critos de comienzos del siglo x1x, como los de
Pablo Surubis, son atin bastante confiables (véase
fig. 4), pero los de las décadas siguientes contie-
nen numerosos errores y delatan el empleo de
instrumentos de escritura muy rusticos.

Para la década de 1880 (cuando estuvo acti-
vo Seledonio Tosubes, mas de un siglo después
del cese de la ensefianza), las copias son ya tan
inexactas que es imposible leerlas, mucho menos
usarlas como base de una transcripcion moder-
na; es inconcebible que hayan sido utilizadas
como fuentes para las ejecuciones musicales. En
la década de 1930, Javier Cuyati apenas si hace un
remedo de notacién musical (véase fig. 5).

La decadencia de la lectoescritura musical en
Chiquitos contrasta con la persistencia de esa ca-
pacidad en los vecinos pueblos de Mojos, donde
aun copias del siglo xx1 son perfectamente legi-
bles.’

Las primeras noticias que el mundo tuvo acer-
ca de la existencia de este archivo —preservado

9  Véase Piotr Nawrot, Misiones de Moxos: Catdlogos, 3 vols.
(Santa Cruz de la Sierra: Fondo Editorial arac, 2011), 1,
15-19.
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Fig. 4. Anénimo, Confitebor tibi. Archivo
Musical de Chiquitos, R69, f. 3.

por los indigenas durante casi dos siglos de
una destruccion segura por obra del clima, los
insectos y la accién de los europeos—, fueron
dadas por un intelectual cruceno, don Placi-
do Molina Barbery, en 1958: “[En San Rafael
se conservan] todas las partituras correspon-
dientes a todas las voces del canto y a todos los
instrumentos de la orquesta que, copiadas y
usadas entonces por maestros de capilla y mu-
sicos indigenas, todavia las utilizan hogafio sus
descendientes con imperfeccidon que enternece,
por lo que tiene de irremediable en la amorosa
conservacion de tradiciones otrora florecien-
tes”.!?

Entre 1972y 1975, el arquitecto Hans Roth, un
suizo que se hallaba en Chiquitos realizando tra-
bajos de restauracion en las antiguas iglesias de las

10 Placido Molina Barbery, En torno a las fuentes auxiliares de
la historia eclesidstica de Bolivia (La Paz, 1958). Citado por
Samuel Claro, “La musica en las misiones jesuiticas de Mo-
x0s”, Revista Musical Chilena 108 (jul-sept. 1969): 7-31; 26.
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Fig. 5. Anénimo, Naquipi yane. Archivo
Musical de Chiquitos, R76, ff. 3v-4

misiones, recogi6 en diversos lugares los papeles
que actualmente integran el archivo, depositan-
dolos para su seguridad en el Vicariato de Nuflo
de Chavez, donde tenia su base de trabajo. Si bien
algunos cuadernillos habian mantenido muy bien
su integridad fisica a través de los afios, muchos
otros estaban desmembrados, acribillados por los
insectos, manchados o corroidos por la hume-
dad, con su orden interno alterado por sucesivas
reencuadernaciones, las ultimas hechas sin nin-
guna comprension de las pautas de ordenamiento
originales. Se encontraban también miles de ho-
jas sueltas, muchas de ellas provenientes del des-
membramiento de cuadernillos.

En 1983 se invit6 al musico alemdn Jung-
curt Burkhardt para realizar un ordenamiento
del material. Burkhardt trabajé en el archivo
entre julio y noviembre de 1983. Realiz6 una
fotocopia completa del material y comenzé un
inventario de obras, recortando las fotocopias y
distribuyendo, por obra, los recortes en carpetas.
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Lleg6 asi a inventariar unas 200 obras, clasifi-

cando quizas un tercio de las fotocopias."

Este enfoque condiciond todo el trabajo de
los investigadores que llegaron al archivo con
posterioridad: primero Bernardo Illari (enero
y agosto de 1988), quien continué el inventa-
riado hasta cubrir 400 obras; luego Waldemar
Axel Rolddn y Carlos Seoane Urioste (agos-
to-septiembre de 1988), quienes se ocuparon de
la musica para teclado; y finalmente un equipo
integrado por Gerardo Huseby, Bernardo Illari
y Leonardo Waisman (1989-1992). Todos traba-
jaron con las pautas y convenciones establecidas
por Burkhardt para confeccionar un inventario
provisional."? Posteriormente, Illari y Waisman
hicieron un nuevo ordenamiento mas sistemati-
co. Se optd por dos vias simultaneas: una catego-
rizacién por géneros de las obras que contenian
las carpetas de fotocopias, y una recomposicion,
con criterios historicos, de los cuadernillos ori-
ginales, paso previo a la debida restauracion de
los mismos. Para facilitar el acceso a la informa-
cion, explicitar la interrelacion entre fotocopias
y cuadernillos, y controlar el archivo, se disefi6
un catalogo con diversos indices, que ain esta
inédito.

11 La visita de Burkhardt fue financiada por la Missions-
prokur de la Provincia Jesuitica de Alemania Superior.
Varios investigadores que visitaron posteriormente el
archivo, como Luis Szaran, Clemente McNaspy o Frank
Kennedy, se interesaron por obtener copias de las obras
inéditas de Domenico Zipoli que este acervo contiene. Los
anteriores contactos entablados por Hans Roth —con la
Universidad de Bonn— y con Francisco Curt Lange para
que alguien se ocupara del estudio del archivo finalmente
no fructificaron.

12 El inventario publicado por Waldemar A. Rolddn como
“Catélogo de los Archivos de Moxos y Chiquitos”, Revista
del Instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”

(Buenos Aires), 1992, es un producto de esa etapa de tra-
bajo y del periodo en que Roldan visit6 el Archivo (1988).

Los cuadernos de “ofertorios”

Una de las principales divisiones del repertorio,
segtn se ha podido constatar al reconstruir los
cuadernillos manuscritos, consistia en una se-
rie heterogénea de piezas sobre textos latinos,
castellanos y chiquitanos. Salmos, himnos, an-
tifonas y motetes paralitirgicos alternan con
canciones generalmente estrdficas. Los distintos
cuadernillos difieren entre si en su contenido y
ordenamiento, pero un examen detenido revela
la existencia de nucleos de composiciones con
asignacion liturgica a determinadas festividades,
compartidos por casi todos los volumenes.

La mayoria de estas obras aparece listada, en
un orden relacionado con el afio liturgico, en un
pequefio volumen que se conservo junto con el
archivo, al que asignamos una fecha de compi-
lacién alrededor de 1750, y que denominamos
“Indice de musica paraliturgica para la Misa de
San Rafael”,”® en adelante “Indice”. Se trata de un
manuscrito primorosamente copiado en el que
aparecen todas las fiestas principales celebradas
en las reducciones, con el texto del introito para
la misa correspondiente, seguido del titulo de
una o mas de estas composiciones polifénicas.
Por ejemplo, para la fiesta de Navidad, la primera
entrada (referida sin duda a la “misa de gallo”) es:

[F1ESTA] In Nativitate Domini AD Primam Miss.

[INTROITO] Dominus dixit ad me: Filius meus es tu,
ego h[o]die genui te. Psalm. Quare [fr]
emuerunt gentes, & populi meditati sunt

inania V. Gloria Patri

13 Identificado como RT LL en el catalogo Illari-Waisman.
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[“orerTORIOS”] | Gloria In excelsis Deo

Zoiyai Jesuls]
L[a]eti Betlehem properemus

Tierno Infante

Pareceria, por consiguiente, que el contenido
de estos cuadernos se conectaba de alguna ma-
nera con las misas festivas. Los siguientes datos
nos proporcionan indicios mas claros acerca de
esta relacion:

1. Sabemos por varios cronistas que durante es-
tas misas, aparte de la musica correspondien-
te al ordinario, coro y orquesta interpretaban
un salmo o motete."

2. Es costumbre dentro de varias tradiciones
occidentales, al menos desde el Renacimien-
to, el reemplazo del ofertorio en canto grego-
riano por un motete polifénico, o la ejecucion

14 Véase José Manuel Peramds, “Martinus Schmid, sacer-
dos”, en su De vita et moribus tredecim virorum Paraguay-
corum (Faenza: ex Typographia Archii, 1793), 405-460;
430. También Julian Knogler, “Relato sobre el pais y la
nacién de los Chiquitos”, segtin la traduccién de Werner
Hoffmann: Las misiones jesuiticas, 175. Mas especificas
son las indicaciones sobre las reducciones de guaranies,
cuyas practicas parecen haber sido similares. Sobre esta
préctica en los “30 pueblos” coincide José Cardiel, “Cos-
tumbres de los guaranies”, en Domingo Muriel, S.J., His-
toria del Paraguay desde 1747 hasta 1767, traduccién de
Pablo Hernédndez, S.J. (Madrid: Victoriano Suarez, 1918),
463-544, y “Breve relacion de las Misiones del Paraguay”,
en Pablo Hernandez, S. J., Organizacién Social de las Doc-
trinas Guaranies de la Compafiia de Jesiis, 2 vols. (Barcelo-
na: G. Gili, 1913), II, 558-559; también Juan de Escandon,
en Guillermo Furlong, Juan de Escandon S.]. y su carta a
Burriel (1760) (Buenos Aires: Ediciones Theoria, 1965), 90.
Este ultimo menciona la sustitucion optativa del salmo o
motete por uno o mds movimientos de una misa polif6-
nica (lo que coincide con indicaciones del “Indice” que
prescriben “Gloria in excelsis Deo” para alguna fiesta).

de musica polifénica vocal o instrumental
entre la elevacion y el ofertorio.”

3. Entre los materiales recogidos con las parti-
turas en San Rafael, una cubierta de cuero,
ligeramente mas grande que el formato de la
mayoria de los cuadernillos, lleva grabada la
palabra “Ofertorios”. Parece indudable que se
trata del juego de tapas de uno de los cuader-
nillos que se ha desprendido. (Otros cuader-
nillos se encontraron aun cosidos a tapas de
similares materiales y dimensiones.)

Con estas informaciones en mente, parece
mas que probable que el repertorio en cuestion
se ejecutara durante el ofertorio de la Misa o en
su proximidad. Sin embargo, la profusién de
himnos y salmos parece indicar que, al menos
durante un tiempo, servia también para otras
funciones. No sabemos gran cosa sobre la cele-
bracién de visperas en las reducciones pero lo
cierto es que los cuadernillos destinados a ese
oficio son posteriores a los de las demas catego-
rias.'® Bernardo Illari ha localizado dos juegos de
visperas dentro de los cuadernillos de ofertorios
y ha concluido atinadamente que sus usos deben
haber abarcado tanto el oficio vespertino como la
solemnizacion de la Misa. Segun Illari:

durante la época jesuitica, la musica de visperas
del archivo de Chiquitos puede entenderse, en
suma, como una combinacién de juegos mas

o menos fijos, con una cantidad de Ersatz mas

15 Elestudio clasico de Anthony M. Cummings, “Toward an
Interpretation of the Sixteenth-Century Motet”, Journal
of the American Musicological Society 34 (1981): 43-59, es-
tablece la vigencia de esa tradicién en la Capilla Papal ya
en el siglo xvI.

16 Bernardo Illari, “Los juegos de salmos en el Archivo Mu-
sical de Chiquitos”. Inédito, Cérdoba, 1993.
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o menos moéviles, y un grado que pudo haber
sido considerable de flexibilidad y variedad en
la programacion.”

Por otra parte, la seccion inicial de los cua-
dernillos incluye un nucleo de cinco piezas con-
tiguas en el servicio de Sabado Santo que confi-
guran, al finalizar la Misa, una especie de oficio
de visperas resumido:

- antifona Allelluia en canto llano,

- salmo Laudate Dominum para coro y orquesta,

- antifona Vespere autem sabbati en canto llano,

- Magnificat para coro y orquesta (seguido por la
indicacion “Cunau Vespere autem Ytdo” = aho-
ra de nuevo Vespere autem),

- Ite missa est o Benedicamus Domino en canto
llano.

De esta manera, el comienzo del ciclo sobre-
pasa la funcion de meramente proveer ofertorios
para insertarse en las misas: pretende proveer a
los musicos indigenas que los utilizaban un equi-
valente del Liber Gradualis, a través del cual in-
teractuarian musicalmente con el oficiante en las
misas cantadas para las fiestas. Haciendo un pa-
ralelismo con la musica de las ciudades del impe-
rio espaiiol, intervendrian no s6lo como “capilla
de musica” sino también como “coro”. No deja de
ser interesante, a este respecto, que tanto el estilo
del Laudate como el del Magnificat apuntan a la
autoria del padre Schmid: pareceria que el encar-
gado de “establecer la musica” hubiera planeado
pautar un ciclo anual exhaustivo, componiendo
él mismo todas las piezas que le faltaran. De to-
das maneras, el proyecto se revel6 como irreali-
zable —una ambicidn quizas desmedida para las
posibilidades locales—: se interrumpid en las pa-

17 Illari, “Los juegos de salmos”.

ginas siguientes de los cuadernillos. Apuntemos,
por ultimo, que la seccion dedicada a Corpus
Christi incluye musica para la procesion (himnos
simples para la marcha, motetes para cada una
de las cuatro acciones litargicas que se realiza-
ban en las capillas posas).’®

Podemos, pues, comprender estos libretes
como un repertorio compilado fundamental-
mente para ser ejecutado durante la Misa pero
que también era utilizado durante oficios de vis-
peras y en otras ocasiones. No debemos sobredi-
mensionar la rigidez de la practica litargico-mu-
sical en las “reducciones” ya que la caracteristica
mas notable de la orden jesuitica en su trato con
los indigenas fue la flexibilidad.

Contenido y ordenamiento de los cuadernillos
El cuadro 1 presenta en forma resumida las fuen-
tes de los “ofertorios”. Las copias efectuadas bajo
la tutela de los jesuitas, y probablemente por sus
propias manos, se conservan hoy en ocho cua-
dernillos rotulados R35 a R42 y en una cantidad
de fragmentos agrupados en la coleccién R50.
Los volumenes R35-R38 contienen las partes
vocales y los volimenes R39-R41 las instrumen-
tales. Las partes vocales fueron escritas en su
mayor parte por un copista principal a quien lla-
maremos jO1 (el primer copista de época jesuiti-
ca). Las diferencias entre la escritura vocal con
texto y la escritura instrumental —en general,
en notacioén con valores mds pequeios— hacen
dificil afirmar o negar la identidad entre jO1 y

18 Véase Leonardo J. Waisman, “Urban music in the wilder-
ness: Ideology and Power in the Jesuit Reducciones, 1609-
17677, en Geoftrey Baker y Tess Knighton, eds., The Re-
sounding City: Music and Urban Society in Colonial Latin
America (Cambridge: Cambridge University Press, 2011),
208-229.
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Cuadernillos jesuiticos Cuadernillos posjesuiticos

Sigla Voz Copista principal | Sigla Voz Copista
principal

R35 Soprano j01 R43 Contralto Pablo Surubis
R36 Contralto jo1 R44 Tenor Pablo Surubis
R37 Tenor j01 R45 violin 1 Pablo Surubis
R38 Bajo j01 R46 violin 2 Pablo Surubis/ Ignacio Yaibona
R39 violin 1 jo1 R47 bajo continuo Ignacio Yaibona
R40 violin 2 jo1 R48 Tenor p04
R41  bajo continuo jo1 R49 Soprano Celedonio Tosubes
R42 Soprano j02

Varios jesuiticos
R50 varios varios (fragmentos de cuadernillos reunidos aqui)
RAp varios varios (particelle no incluidas en cuadernillos)

Cuadro 1. Fuentes y copistas

el copista principal de los cuadernillos R39-R41
(violines 1 y 2, bajo continuo), pero en ausencia
de evidencia en contra, provisoriamente los asig-
naremos a este mismo copista. No podemos, sin
embargo, considerar cada volumen como una
obra planificada y llevada a cabo por un solo co-
pista: abundan las inserciones de folios sueltos o
fasciculos copiados por otros individuos, algu-
nos quizds fuera de las misiones de Chiquitos.
En algtn caso, cambia la mano del copista sin
mediar la insercion de papeles.

El cuadernillo R42 es una copia posterior de
las partes de soprano; llamaremos a su escriba
j02. Sus rasgos, tanto para la musica como para
el texto, siguen pautas muy similares a jO1 pero
su escritura es mas inclinada, de mayor tamafoy

menos prolija; su clave de do difiere de la muy ca-
racteristica que emplea jO1. El ordenamiento de
las primeras 50 obras también sigue a R35; hacia
el final, la copia se distanci6 del original.

Sélo un estudio codicolédgico y papirografico
completo de cada volumen podra ocuparse de
estos detalles, fundamentales a la hora de deter-
minar la historia de la constitucion del reperto-
rio. Para el presente estudio, me he limitado a
identificar los copistas principales con el fin de
mostrar la existencia de por lo menos dos mo-
mentos en la constitucion del repertorio. La tabu-
lacién de las manos de copistas que intervinieron
en los cuadernillos vocales muestra que ciertas
obras consistentemente aparecen copiadas por
escribas distintos a jO1, en folios insertados en-
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1b 2

Fig. 6. Tipos de claves de sol en cuadernillos
R39-40

1a

tre las hojas de la coleccién original. En muchos
casos, la mano parece ser la de jO2 (el copista que
hizo la segunda copia del cuadernillo de sopra-
no). Dentro de este grupo de obras, que apare-
cen en distintos ordenamientos en los distintos
cuadernillos, estan, notablemente, el Confitebor
tibi, de Zipoli, el salmo Lauda Jerusalem, el mo-
tete In hoc mundo (que lleva el nombre de Zipoli
en una fuente concordante de Mojos), los mote-
tes castellanos (villancicos) Viva Maria y Estos
los favores. Los dos cuadernillos de violin (aparte
de las inserciones posjesuiticas) comparten casi
todos los rasgos caligraficos, pero utilizan tres
modelos distintos de clave de sol (véase fig. 6).
La primera de éstas es la mas empleada; la
tercera (y en ocasiones la segunda) aparece, en
general, en aquellas obras que son las mismas
que aparecen como inserciones posteriores de
j02 en los cuadernillos vocales. Es por esto que
identificamos provisionalmente al copista prin-
cipal de los violines con j01 y al que emplea la
tercera de las claves de sol con jO2. En los cua-
dernillos instrumentales no se efectuaron inser-
ciones; se copiaron estas obras a continuacion

de la coleccidén original, con lo cual se produjo
un desfasaje importante en el ordenamiento de
algunas obras. Asi, el Confitebor zipoliano apa-
rece cerca del final de los cuadernillos instru-
mentales mientras que en los vocales tiene una
posicion central, cerca de las demas obras atri-
buidas a Zipoli.

La identificacidon de copistas en estos manus-
critos es extremadamente dificil: las herramien-
tas desarrolladas al efecto para identificar los
copistas de Bach o Mozart! a menudo fracasan
por la inclinacién de los indigenas, tantas ve-
ces comentada por sus misioneros, a copiar con
exactitud lo que ven. Por consiguiente, si un mis-
mo copista indio reproduce dos originales con
distintas claves de do, reflejara esa diferencia en
sus copias: no podemos confiar en las caracteris-
ticas personales de escritura de los copistas para
identificarlos (véase fig. 7).

Entre los libretes de ofertorios no hay dos que
tengan exactamente las mismas obras en el mis-
mo orden. Si bien, como se ha dicho, los nucleos
fundamentales del repertorio son claros, encon-
trandose agrupados en torno a fiestas o épocas
del afo liturgico, ni siquiera el juego mas antiguo
y coherente de cuadernillos, copiado aparente-
mente antes de 1750 con el fin de definir y orde-
nar la practica litargica de San Rafael, presenta
una imagen clara y coherente. Por de pronto, los
copistas no respetaron en los siete volimenes
(designados en la catalogacion como R35 a R41)
el mismo orden; ademas, cada uno fue objeto de
diversas modificaciones y agregados en épocas
posteriores, de manera que sus indices respec-
tivos difieren notablemente. Es necesario acla-

19 Véase por ejemplo, Dexter Edge, “Mozart’s Viennese cop-
yists”, tesis doctoral, University of Southern California, 2001.
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Fig. 7. Archivo Musical de Chiquitos, A 19, ff. 34r y 35v
(copias de la década de 1880).

rar, ademas, que parte del ordenamiento actual
es debido a la reconstituciéon de Illari-Waisman
(1991-95). Para realizarla, recurrimos a diversos
indicios —caligrafia, marcas de agua, continui-
dad de las piezas, marcas de humedad, orificios
perforados por insectos durante el almacena-
miento, etc.— pero no en todos los casos pudimos
justificar nuestras decisiones mas alla de una hi-
potesis razonable. La intencion, en el caso de los

cuadernillos de ofertorios, fue la de devolver los
originales al orden que probablemente tenian en
las primeras décadas del siglo x1x, es decir, des-
pués de la intervencion de la segunda generacion
de copistas chiquitanos.?

20 El catalogo Illari-Waisman registra detalladamente la
ubicacién original de cada particella y cada folio de ma-
nera que, con la ayuda de los indices provistos, se pue-
de reconstituir el orden en que estaba el archivo cuando
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El cuadro 2 presenta el comienzo de la colec-
cion, ordenado segun R40 por ser el librete que
mejor conserva la encuadernacién original. Alli
se puede ver la ubicacion (ndmero de orden) de
cada pieza en los distintos manuscritos jesuiticos
y posjesuiticos, con las asignaciones litargicas
disponibles en el “Indice de la musica parali-
targica”, en el Liber Usualis, o discernibles en el
propio texto. La seccidn representa el fragmento
del afio litargico que comienza con el Sdbado de
Gloria (los cuadernillos de responsos para los
dias anteriores de Semana Santa habian sido co-
piados con anterioridad).

Con lo dicho, quizas sea innecesario acotar
que hay otros ordenamientos posibles y con al-
guna justificacion histdrica: por ejemplo, el cua-
dernillo de vl1, R45, en excelente copia de Pablo
Surubis, trae una verdadera “seccién Zipoli”
(cuadro 3). Secciones similares se encuentran en
R47 (ff. 17-23v), e incluso en manuscritos jesuiti-
cos como R35 (ff. 23-32v).

Queda aun mucho por estudiarse y muchos
enigmas sin resolver con respecto a esta colec-
cion manuscrita. Un prolijo y detallado examen
de caligrafias y marcas de agua sin duda brinda-
ra una nociéon mas clara del proceso de consti-
tucion del repertorio. La busqueda de concor-
dancias en archivos europeos y americanos sin
duda develard autorias y proveniencias que, a su
vez, ayudaran a comprender el perfil estilistico y
el contexto cultural del repertorio. El examen de
las variantes con respecto a fuentes concordantes

comenzamos a trabajar. De todas maneras, los restau-
radores que intervinieron posteriormente desencuader-
naron todo lo que estaba cosido y lo dejaron como hojas
sueltas, ordenadas pero no encuadernadas. Por lo que sé,
no dejaron notas sobre la estructura de las encuadernacio-
nes descartadas (tapas, hilos, anidado de folios, etc.)

arrojara luz sobre los procesos de adaptacion de
la musica europea al contexto indoamericano.?
Las adscripciones liturgicas, en combinacion con
los recursos musicales empleados para cada una,
nos hablaran sobre los matices y énfasis del tra-
bajo catequético de los misioneros: cdémo usaban
los diversos elementos y objetos de la devocion
en la empresa de convertir y mantener fieles a los
indigenas.? Pero ya hoy, con el estudio recién ini-
ciado, se ve a las claras que se trata de una fuente
Unicay preciosa, por el formato poco comun, por
la funcién para la que fue disefiada, por la larga
historia de su conformacién y modificaciones y,
last but not least, por su contenido musical. La
publicacion del ciclo completo en edicion criti-
ca que hemos sacado a la luz intenta, ademas de
proveer un repertorio interesante para coros y
conjuntos que deseen abordarlo, constituirse en
una herramienta util para los investigadores que
quieran seguir indagando en el encantador mun-
do de la musica misional sudamericana.

21 Para un segmento del repertorio instrumental de Chiqui-
tos desde esta Optica, véase mi articulo “Corelli entre los
indios, o Utopia deconstruye Arcadia”, Concierto barroco.
Estudios sobre miisica, dramaturgia e historia cultural, ed.
Juan José Carreras y Miguel Angel Marin (Logrofio: Uni-
versidad de La Rioja, 2004), 227-254 y 377-388.

22 Un inicio al respecto es mi trabajo “Music for an Endless
Conversion: A Cycle of Offertories from Jesuit Paraguay”,
de préxima publicacion en Iain Fenlon y Matthew Laube,
eds., Sound in the Early Modern City (Turnhout: Brepols).
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R35 R36 R37 R38 R39 R40 R41
) @ (@ B () () (bo

CAT TITULO

SABADO DE GLORIA

VL 09 Cantemus Domino 1 1 2,47  44- 69- 1 1.
ML 01 Alleluia (antifona) 2 2
SA 30 Laudate Dominum 3 3 3 2
ML 15 Vespere autem sabbati T 4 T
MA 01 Magnificat 4 5 1 3 3
ML 02 Benedicamus Domino/ 5 6
Ite
DOMINGO DE PASCUA
AMO03 Regina caeli laetare 6 7 5 2 1 4 4
VE 06 Gaude et laetare 7
VL 07 Canite plaudite 8 6 3 2 5
VL 3la Surrexit Dominus+ 9 7 4. 3 7
ASCENSION
VL 16 Exaltate regem 10 8 6 4 6 6
VL 31b Ascendit Deus+ 11 9
PENTECOSTES Y TRINIDAD
AN 11 Veni Sancte Spiritus 12 10 9 5 5 7 8
(antifona)
HI 34 Te Deum laudamus 13 11 10 7 8 9

Cuadro 2. Primeras secciones del ciclo de ofertorios*

*[] Las asignaciones litirgicas entre corchetes se han obtenido

del Liber Usualis para las obras latinas y del texto cantado para
las verndculas.

" Inserciones posjesuiticas dentro de cuadernillos jesuiticos.

t Especificado por incipit pero no copiada la musica

+ Ascendit Deus es contrafacto de Surrexit Dominus; estas

partes instrumentales sirven para ambos.
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. , R43 R44 R45 R46 R47 R48
ASIGNACIO

IGNACION EN INDICE (a) (1) (vl1) (vl2) (bo) (bo)
Sabbato Sancto, Sabbato in Albis 1 1 1 1 20
[Sabado Santo] 2
[Sabado Santo] 3 2 2 1
[Sabado Santo] 4
[Sabado Santo] 5 3 3 2
[Visperas tiempo pascual]
Dominica Resurrectionis, otras tiempo pascual 6 4 1 4 3
[Sigue a Regina caeli] 7
Dominica Resurrectionis 8 2 1 4
Dominica Resurrectionis 9 6 6 2
In Die Ascensionis Domini, infra Octavam 10 7 3 7 3 7
[Ascension] 11 (6) ) 6)
Dominica Pentecostes, dias subsiguientes. 12 8 4 8 4 8
In Festo SS. Trinitatis, y otras 13 9 5 9 5 9
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R35 R36 R37 R38 R39 R40 R41
s) @ (@ (® () () (bo

CAT TITULO

CORPUS Y SU ENTORNO

VE 14 Panem angelorum 35- 8.
46-
SE 01 Lauda Sion 12
HI23 Pange Lingua 13
HI 30 Tantum ergo 14 11 14 10 9 10
VE 15 Panem de caelo 15 1
HI 22b Pange lingua 16 12 9 6 10 11
HI22a Pange lingua 17 13 10 14 19
VL 34 Venite exsultemus 19 12 15 15 11 12
RL 11 Oh admira-ble/ 20 13 16 17 13
El cordero
CH 06 Anaustia Santisimo 21 15 17 12 15
CH 14 Aquitanaqui apatai- 13 16
tafia
VL 19 Hic est panis 22 19 8 14 18
HI 28 Sacris solemnis 24 7 16 20
RE 08 Si bona suscepimus 25 17 21 11 18 21
RL 14 Serafines amantes 26 18 20 12 20 22

Cuadro 2. Primeras secciones del ciclo de ofertorios (continuda)
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) , R43 R44 R45 R46 R47 R48

ASIGNACION EN INDICE (a) (1) (vl1) (vl2) (bo) (bo)

[Corpus] 18

[Corpus] 20 12 13

[Corpus] 19 10 11 11

[Corpus] 16 10 10 6 10

[Corpus]

In Solemnitati Corporis Christi, jueves santo 21 17 6 18 12

[Corpus] 13

In Solemnitati Corporis Christi 14 13 8 12 10 14

y su octava

[Corpus] 15 18 11 13 11 15

[Corpus] 16 15 12 14 12 (7) 16

52

In Solemnitati Corporis Christi 17 14 9 15 8 17

In Solemnitati Corporis Christi 24 11 7 16 9

Dominica post Pentecostes 14 17 13

24. Junii. In nativitate S. Joannis Baptistae 19 15 19 18

29. Augusti. In Decollatione S. Ioannis Bap.tae
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Folio Obra Cat. Autor

15v-16 Ave maris Stella HIO01 Zipoli

16-16v Gaudens gaudebo VL 17 Andénimo

17-19 Laudate pueri SA 33 Zipoli (atribucién
Dominum falsa)

19-21 Confitebor tibi SA 09 Zipoli
Domine

21-23 Beatus vir SA 04a Zipoli

23-23v Domine quinque AN 04a atribuible a Zipoli
talenta

23v-24 Euge serve bone AN 05a atribuible a Zipoli

24 Fidelis servus AN 07a atribuible a Zipoli

24v Beatus ille servus AN 02a atribuible a Zipoli

24v-25 Serve bone AN 10a atribuible a Zipoli

Cuadro 3. “Seccién Zipoli” en R45
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