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Mito, historia y la vocacion critica de Musicat

Gabriel S. S. Lima Rezende
Analia Chernavsky
Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana

Este breve texto presenta algunas consideraciones sobre los conceptos de historia y
mito, su uso en diferentes épocas y sociedades y la comprension que le han dado las
diversas disciplinas que se dedican al estudio del hombre y del arte. A su manera,
busca agregar datos y reflexiones a las discusiones propuestas por los demds estudios
que componen esta publicacion, nimero 9 de los Cuadernos del Seminario de Miisica
en la Nueva Esparia y el México Independiente.

Por lo menos desde la transicion entre los siglos X1x y XX, mito e historia constitu-
yen una de las oposiciones conceptuales mas significativas para las ciencias humanas y
la filosofia. Inicialmente, se vinculaba sobre todo con el esfuerzo de comprension del
mundo moderno en oposicién al pre-moderno. Asi, para comprender las especifi-
cidades de las formas de organizacién social de las emergentes sociedades urbano-
industriales, las formas de vida “pre-modernas” fueron ampliamente discutidas en la
literatura antropoldgica y etnoldgica, desde los estudios de Durkheim y Mauss. En
oposicidn a la historia, el mito aparece como categoria central para explicar la estruc-
tura y la dindmica de esas formas de vida.

Acercandonos a nuestro objeto, observamos que es justamente en la obra maestra
para el estudio del mito que la musica aparece como metafora ideal de ese fendmeno
antropologico: Lévi-Strauss entiende la musica arménico-tonal como la imagen ideal
del mito, al considerarlo como el resultado de una compleja sobre-posicion de diversas
narrativas miticas. Explica:

[...] es imposible comprender un mito como una secuencia continua [...] si intentamos leer
un mito de la misma manera que leemos una novela o un articulo de periddico, o sea linea
por linea, desde la izquierda hacia la derecha, no alcanzaremos a entender el mito, porque
tenemos que aprenderlo como una totalidad y descubrir que el significado bésico del mito no
estd vinculado a la secuencia de eventos, sino mas bien, si se puede expresar de esa manera, a
grupos de eventos, aunque tales eventos se den en momentos diferentes de la Historia. Por lo
tanto, tenemos que leer el mito mas o menos como si leyéramos una partitura musical [...] Y
solamente considerando el mito como si fuera una partitura orquestal, escrita frase por frase,
podremos entenderlo como una totalidad, y extraerle su significado.!

1 Claude Lévi-Strauss, Mito e significado (Lisboa: Edigoes 70, 1978), 54.
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Mas alla del ambito metaforico, Lévi-Strauss
encuentra un vinculo histérico concreto entre la
musica tonal occidental y el mito. En las socie-
dades regidas por el ultimo, el tiempo musical no
es mitico, sino ritual: a eso se debe su caracter
estereotipado y circular. En la disolucion del
mundo pre-moderno impulsada por el desarro-
llo de la técnica y del capitalismo, el mito se es-
cinde: el sentido ya no se deriva mds de entretejer
las narrativas sino que migra hacia la novela,
mientras la estructura, o sea, la urdimbre en si
misma, migra hacia la musica:

[...] fue solamente cuando el pensamiento mito-
légico [...] pasé al plano secundario en el pensa-
miento occidental del Renacimiento y del siglo
XVIII, que empezaron a surgir las primeras nove-
las, en lugar de historias elaboradas segun el mo-
delo de la mitologia. Y fue precisamente a esas
alturas cuando testimoniamos el surgimiento
de los grandes estilos musicales, caracteristicos del
siglo xv11 y, principalmente, de los siglos xvi11
y XIX. [...] La musica que asumié la funcién
tradicional de la mitologia no es un determina-
do tipo de musica, sino la musica tal y como
surgid en la civilizacion occidental, en los pri-
meros cuartos del siglo xv11, con Frescobaldi, y en
los primeros anos del siglo xv111, con Bach, musi-
ca que alcanzo su maximo desarrollo con Mozart,

Beethoven y Wagner, en los siglos xv111 y X1x.2

El mismo desarrollo musical que para Lévi-
Strauss es el responsable de llevar a la musica
occidental a asumir la funcién tradicional del
mito, también es significativo en la obra de otros
autores, pero en sentido opuesto: el del surgimiento

2 Lévi-Strauss, Mito e significado, 55

del “tiempo histérico” en la musica. Karol Berger,
por ejemplo, en su Bachs Cycle, Mozarts Arrow,’
demuestra como la transicién de las obras de
esos compositores explicita la ruptura que implica
la modernidad en la organizacion y la percep-
cién temporal mas amplias. Bach, que dominaba
con maestria el tiempo lineal que se firmaba con
el bajo continuo, sometia ese tiempo a un trata-
miento composicional que lo suspendia o lo
anulaba. Al hacerlo, daba continuidad a una
concepcion teoldgica del tiempo humano ya vi-
sible en el Orfeo de Monteverdi: las desventuras
del transito por la tierra soélo tienen sentido
cuando el horizonte es el de la reconciliacion
con la perfeccion atemporal del tiempo divino:

Asi como su iglesia, él [Bach] era plenamente
consciente del despliegue lineal del tiempo hu-
mano histérico y biografico y, también como su
iglesia, él crefa que ese tiempo estaba envuelto
por la eternidad de Dios [...] su musica exhibe
una doble temporalidad, desarrollando incuestio-
nablemente el impulso teleoldgico de su tiempo,
pero relativizandolo y subordinando su propul-
sion hacia adelante en el sentido de una estética
ciclica o enteramente sin tiempo, digna de sus
predecesores medievales [...] Es esa estructura
fundamental de tiempo irreversible inserto en la
eternidad, del tiempo humano suspendido en el
tiempo de Dios, que Bach replica en la Pasion de
San Mateo.*

En oposicion a esa situacion, la temporalidad
lineal que pasa a predominar en el discurso musical

3 Karol Berger, Bach’s Cycle, Mozart’s Arrow: An Essay on the
Origins of Musical Modernity (Berkeley: University of Cali-
fornia Press, 2007).

4 Berger, Bach’s Cycle, 12.
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a partir del clasicismo vienés es muy cercana
al concepto central de la filosofia moderna: el
concepto de autonomia. Al desvincular la idea
tradicional de libertad de la ley divina que
orienta la conducta en libertad, y poner en su
lugar la capacidad del humano de auto-legislarse,
ese concepto da sustentacion tedrica a la concep-
cion de que el tiempo en la tierra ya no es mads
un paréntesis del tiempo divino, sino la tnica y
verdadera posibilidad para la realizacion de la
felicidad. Esa idea estaria plasmada de manera
paradigmatica tanto en los conciertos de Mozart
como en sus oOperas, especialmente La flauta
mdgica y Don Giovanni, obras en las que la
disposicion temporal de los eventos es esencial.
Esa lenta aparicion del tiempo histdrico en el
interior de la musica, que se realiza en las compo-
siciones, es la condicion sin la cual no seria posi-
ble que se conformara, a partir de finales del siglo
xv1i, la propia historiografia musical. Dicho de
otra manera, es el largo eje de emergencia de lo
histdrico en lo musical, que parte de la polifonia
medieval para consolidarse en el clasicismo vie-
nés, lo que permite los sucesivos cambios en los
procesos composicionales y que, consecuente-
mente, constituye un horizonte historico a partir
de la propia materialidad de la musica. En ese
sentido, Carreras afirma que “La posibilidad de
considerar histéricamente series de piezas o ar-
tefactos musicales [...] ejemplos histéricamente
definidos de realizaciones compositivas concebi-
das en un marco social e ideoldgico determinado
(un motete de Machaut, una misa de Palestrina)
esta concatenada al propio concepto de tiempo
que se realiza en esas mismas composiciones”’

5 Juan José Carreras, “La historiografia artistica: la musica’,
en Teoria de la historia de la literatura y el arte, Pedro Aullon
de Haro, ed. (Madrid: Editorial Verbum, 1994), 280.

Esa premisa remite directamente a la labor
de los investigadores de la musica; en el caso
que nos ocupa, a la labor de los investigadores
vinculados al Seminario de Musica en la Nueva
Espafia y el México Independiente, grupo que,
desde el 2002, reune especialistas de los campos
de la musicologia, sociologia, historia, historia del
arte, antropologia, entre otros, y cuyo objetivo
es el estudio del fendmeno sonoro en las cate-
drales novohispanas. Hablar de “realizaciones
compositivas concebidas en un marco social
e ideologico determinado” es uno de los prin-
cipios que guian a este grupo. Para realizar esa
tarea, sin embargo, es necesario lidiar con otro
tipo de articulacién entre mito e historia.

Nos referimos a un segundo tratamiento
dado a ese par antagonico, marcado por la
ampliacion de la perspectiva critica de la mo-
dernidad contenida en las obras fundadoras de
la sociologia y de la antropologia. No se trata nada
mas de diferenciar lo moderno de lo pre-moderno
y comprender las estructuras que organizan el
funcionamiento de esas formaciones sociales,
sino de problematizar la produccién de mitos
en el seno de las sociedades modernas. Mas
alla de las grandes teorizaciones a las cuales fue
sometido, ese tema tiene un interés concreto y
puntual para los investigadores del Seminario,
como podemos ver en los textos de Enriquez,
Davies, Alcantara, Santa Cruz y Sacristan.

Segun la perspectiva de Walter Benjamin,
no existe ningin producto de la cultura que no
sea traspasado por la historia. Inexpresivo a
primera vista, ese principio revela su radicalidad
cuando toma como problema no solamente el
contexto histdrico de produccién de las obras
sino también, y principalmente, la historia de
su transmision. Ese principio se opone a lo que
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positivismo e historicismo tenian en comun:
una concepcion de la historia que neutraliza el
pasado en una cronologia lineal y homogénea,
convirtiéndolo en un “museo de objetos de la cul-
tura”. La produccion de los “mitos” en la practica
historiografica sigue esa misma dinamica, en
la medida en que recubre personas y obras con
un barniz de gloria, con la intencién de tapar su
porosidad a la historia y, de esa manera, prote-
gerlos de una articulacion con el presente capaz
de transformar tanto éste como el propio pasado:
el pasado muerto conserva el presente.

No hay duda de que la musica es un campo
muy sensible a la produccion de mitos. Enfrentar-
nos a ellos implica, por lo tanto, enfrentarnos al
proceso histérico de transmision del pasado por el
cual esos objetos nos alcanzan en el presente. Sila
emergencia del tiempo histérico en la musica esta
vinculada al surgimiento del concepto de autono-
mia, debemos recordar también que el ejercicio
de la autonomia significa asumir la responsabi-
lidad por las acciones. Transportado al dominio
de la historiografia, esto supone tanto pensar y
escribir de manera no dogmatica, como asumir
nuestra responsabilidad en relaciéon con ese pa-
sado, removiendo el barniz de las construcciones
mitificadoras. Acercarnos a actores, procesos y
obras que se presentan histéricamente involucra
una articulacién verdadera entre presente y pasa-
do; reconocer y conocer su historicidad implica
intervenir en su historia desde el presente.

En los quince afos que contamos desde
la fundacion del Seminario, los investigadores
de este grupo se tuvieron que enfrentar a una
variedad de mitos sobre la historia de la mu-
sica y sobre la propia musica del periodo del
virreinato y del México Independiente. Mitos
construidos y cristalizados por la historiografia,

principalmente la historiografia nacionalista,
como explica Drew Davies en su articulo sobre
el dudoso juicio respecto a la influencia italiana
en la musica de Manuel de Sumaya en contra-
posicion a la musica de Ignacio Jerusalem. Ruth
Santa Cruz también problematiza mitos creados
por esa historiografia, destacando especialmente
el papel de la obra de Gabriel Saldivar en la cons-
truccion idealizada del Colegio de Infantes de la
Catedral de México, pintado en las paginas de su
Historia de la Musica en México, de 1934, como
una prodiga institucion formadora de musicos
profesionales.®

Pero la produccion de mitos sobre esta musica
no ha sido tarea exclusiva de la historiografia na-
cionalista. Hispanistas y americanistas, entre ellos y
principalmente Robert Stevenson, también fueron
responsables en ese proceso, como nos muestra
Alcantara al discutir la existencia y la naturaleza
de una supuesta “musica de evangelizacion” en
la Nueva Espana. Hasta el propio y mitico esplen-
dor de la musica catedralicia es deconstruido por
Lucero Enriquez, en un articulo que también se
ocupa de los maitines y de los mitos que se crearon
respecto a su composicion y estructura.

La propuesta de este numero de los Cuadernos
es un importante sintoma de la apertura a la di-
versidad de perspectivas, a la pluralidad de ideas,
a la interdisciplina como la aproxima Sacristan, a
lo diferente, y, sobre todo, al ejercicio continua-
do de reflexion critica ante cualquier contenido
dogmatico, cualidad que marca la vocacion des-
mitificadora de los investigadores vinculados al
Seminario de Musica en la Nueva Espafa y el
México Independiente.

6  Gabriel Saldivar, Historia de la miisica en México (época pre-
cortesiana y colonial) (México, SEP, 1934).
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