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El Colegio de Infantes de la Catedral
de México: juna escuela de musica?

Ruth Lizbeth Santa Cruz Castillo
Facultad de Filosofia y Letras
Universidad Nacional Auténoma de México

En la Catedral de México, asi como en otras catedrales hispanicas, existieron —y en
algunas continuan existiendo— grupos de nifios a su servicio. En la época novohispa-
na, a la que me circunscribiré, dichos nifios ejecutaban las voces agudas de soprano y
contralto en el canto polifénico, y ayudaban en el altar y en la sacristia durante el de-
sarrollo de los servicios litirgicos. A cambio, los cabildos de las catedrales les propor-
cionaban educacion, alimento, vestido y, en algunos casos, alojamiento. En la Catedral
de México la presencia de estos nifos se registra desde el siglo xv1, pero fue hasta 1726
cuando se fundd formalmente un Colegio de Infantes, a manera de internado.

El Colegio de Infantes de Nuestra Sefiora de la Asunciéon y Glorioso Patriarca
San José de la Catedral de México ha sido poco estudiado: hasta el momento sdlo
contamos con cinco estudios monograficos realizados entre 1993 y 2017. En general, la
historiografia ha contribuido a la construccién de una vision idealizada del colegio al
considerarlo como un “conservatorio” y como una “cantera de musicos del virreinato”

Dicha visién se remite a la obra pionera de Gabriel Saldivar, Historia de la muisica en
Meéxico, publicada en 1934.! En el apartado titulado “Conservatorios coloniales’, Saldivar
plante6 que el Colegio de Infantes fue una institucién dedicada “[...] tnica y exclusiva-
mente a la preparacion de compositores, maestros de musica y virtuosos cantantes e ins-
trumentistas’;? por lo que el cabildo de la catedral no tuvo necesidad de contratar musicos
extranjeros. Ademas, en un afan nacionalista, afirmé que la Catedral de México habia
contado con un conservatorio de musica desde el siglo xvi —que, a su vez, habria dado
origen al Colegio de Infantes en el siglo xviii—, por lo que podria considerarse como la
escuela de musica mas antigua de América, e incluso una de las mas antiguas del mundo.’

La influencia de los planteamientos de Saldivar en los estudios posteriores se observa
en la importancia exacerbada que éstos han concedido a la ensefianza musical dentro del
Colegio de Infantes, a pesar de la falta de evidencias al respecto: en 1993, Elvira Rocha,
en su tesis “El Colegio de Infantes de la Catedral Metropolitana de México: expresién
cultural del virreinato’, afirmé que con la fundaciéon del colegio se habia formalizado

1 Gabriel Saldivar, Historia de la miisica en México (épocas precortesiana y colonial) (México: SEP, 1934).
2 Saldivar, Historia de la miisica en México, 141.
3 Saldivar, Historia de la musica en México, 143-145.
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e institucionalizado la ensefianza de la musica;*
asimismo, Javier Marin y Dalia Vallejo, en 2008 y
en 2012, respectivamente, afirmaron que el colegio
fue “un centro de ensefianza musical de gran
importancia’ y una “cantera del cabildo” para la
provision de la mayor parte de las plazas musicales
de la capilla y para la formaciéon de ministros.”
Mencién aparte merece el articulo “Los infantes de
coro de la Catedral Metropolitana de la Ciudad
de México: primeras notas’, publicado en 2013,
en el que Ingrid Sanchez cuestiona el papel del
colegio como “gran semillero de musicos”; no
obstante, contintia considerando el colegio como
una institucion musical y enfatiza las trayectorias
de quienes obtuvieron una plaza en la capilla
musical, puesto que “cumplieron con el objetivo
para el que fue creado”.®

El problema de estas afirmaciones radica en
que se han convertido en “mitos” o lugares comu-
nes, debido a que quienes las enunciaron o repi-
tieron no proporcionaron suficiente informacion
para sustentarlas, de tal suerte que, hasta ahora, se
sabe muy poco sobre el tipo de educaciéon que
se impartié en el colegio, sobre las practicas de
ensefianza y sobre los caminos de desarrollo que
siguieron sus egresados.

4 Elvira Natalia Rocha Herrera, “El Colegio de Infantes de la
Catedral Metropolitana de México: expresion cultural del vi-
rreinato”, tesis para optar por el grado de Licenciada en His-
toria (México: Facultad de Filosofia y Letras, uNnam, 1993), 3.

5  Javier Marin, “La ensefanza musical en la Catedral de Mé-
xico durante el periodo virreinal’, Miisica y Educacién xxI,
nam. 76 (4 de diciembre de 2008): 19. Dalia Vallejo Cortés,
El colegio de Nuestra Sefiora de la Asuncién y Patriarca San
José para los infantes de coro de la Catedral Metropolitana de
Meéxico, (México: ADABI, 2012), 13.

6  Ingrid Sanchez Rodriguez, “Los infantes de la Catedral Me-
tropolitana de la Ciudad de México: primeras notas’, en Auto-
ridad, solemnidad y actores musicales en la Catedral de México
(1692-1860), Lourdes Turrent (coord.), Coleccién Ritual So-
noro Catedralicio (México: CIESAS, 2013), 181.

El objetivo de este articulo es, precisamente,
cuestionar dichos lugares comunes y mostrar,
a través del andlisis de la documentacién del
Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano, qué
tipo de institucion fue el Colegio de Infantes, con
qué propdsito se cred, como era la educacion que
se impartia en él y qué ocupaciones u oficios des-
empefaron las personas que se formaron en él.

La tradicidon de ensefianza anterior al Colegio
de Infantes (siglos XvI-XVIII)

Para poder hablar del Colegio de Infantes y decir
si su fundacion significé un parteaguas en la ense-
flanza musical, como ha afirmado Elvira Rocha, es
indispensable saber como era la ensefianza que se
impartia anteriormente en la Catedral de México.

En los ramos Actas de cabildo y Corresponden-
cia del Archivo Catedral Metropolitano de México
es posible encontrar numerosos documentos que
demuestran que a lo largo de los siglos xvI1, xv11
y principios del xvii, en la Catedral de México
se conformd una tradiciéon de ensefianza bien
estructurada: los nifios eran instruidos en canto
llano, canto de drgano, contrapunto, doctrina
cristiana y servicio al altar por el “maestro de
infantes de coro”;’ tenian un “maestro de escuela”
que les ensefaba lectura, escritura, gramatica

7  “Ha de procurar el tal maestro estar en el lugar diputado
para darles leccion todos los dias de trabajo a las seis y me-
dia de la manana, obligdndolos a que a la misma hora estén
alli con puntualidad para que se les dé leccion de canto lla-
no, [canto de] érgano y contrapunto, para pedirles cuenta
de lo que saben de oficiar y ayudar a misa [...]”: Archivo
del Cabildo Catedral Metropolitano de México (en adelante
ACCMM), Actas de cabildo, libro 5, f. 378v-379, 13 de enero
de 1615, en Musicat-Actas de cabildo y otros ramos. Base de
datos de las catedrales de México, Puebla, Oaxaca, Guada-
lajara, Morelia y Mérida (en adelante Musicat-Actas de ca-
bildo), registro: MEx37000043, disponible en www.musicat.
unam.mx, consultada el 15 de marzo de 2018.
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latina y las operaciones aritméticas basicas;® por
su parte, el maestro de capilla ensefiaba personal-
mente a los “seises”, nifios que destacaban en el
canto polifénico por su buena voz;’ por su parte,
algunos instrumentistas de la capilla y organistas
instrufan a los “mozos de coro’, jovencitos que es-
taban cambiando de voz y que tenian habilidades
musicales."

Esta educacion “multifacética” preparaba a
los niflos para cubrir las necesidades inmediatas
de la catedral en cuanto al servicio del altar,
sacristia y coro, y les servia para convertirse,
mads tarde, en ministros utiles para la catedral.
Los jovenes que habian sido seises y mozos de
coro eran preferidos por el cabildo al momento
de proveer las plazas de libreros de coro, acélitos
y capellanes de coro, debido a su experiencia y
antigiiedad."

En cuanto a la enseflanza musical, resulta
relevante la labor del maestro de capilla Antonio
de Salazar, quien ocupd dicho cargo entre 1688
y 1715. Salazar formé personalmente a varios
discipulos y los apoy6 ante el cabildo con el fin

8  ACCMM, Actas de cabildo, libro 6, f. 3r, 13 de enero de 1617,
en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEx37000093, dispo-
nible en www.musicat.unam.mx, consultada el 15 de marzo
de 2018.

9  En una carta enviada al cabildo por el mozo de coro Joan
de los Santos refiere que, cuando fue seise, estuvo “cantando
en voz de tiple” todo lo que el maestro de capilla Francisco
Lépez le mandé: accmm, Correspondencia, legajo 13, s.f., 10
de enero de 1663.

10 AccMmwm, Actas de cabildo, libro 27, ff. 385v-386, 24 de abril de
1714, en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEX69000485,
disponible en www.musicat.unam.mx, consultada el 15 de
marzo de 2018.

11 “Que los maestros de los nifos los animen a que aprendan
para preferirlos a los oficios de acolitos y capellanes que aqui
se proveen”: Actas de cabildo, libro 4, ff. 282v, 18 de junio de
1602, en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEX37000004,
disponible en www.musicat.unam.mx, consultada el 15 de
marzo de 2018.

de que lograran ocupar plazas de instrumentistas
y cantores en la Catedral de México, e incluso el
magisterio de capilla pues, como se sabe, Salazar
fue maestro de Manuel de Sumaya.'?

Este era el estado en que se encontraba la edu-
cacion de los ninos cuando el cabildo comenzd
a planear la fundacion formal del Colegio de
Infantes. Ante este panorama, cabe preguntarse
cudles fueron los motivos que llevaron al cabildo a
impulsar dicha fundacién, cudles sus propdsitos y
cuales las caracteristicas de dicha institucion.

La fundacion del Colegio de Infantes
El proceso de fundaciéon del Colegio de Infan-
tes dur6 casi 10 aflos —de 1717 a 1726—, a lo
largo de los cuales el maestrescuela José Torres
y Vergara y el arcediano Antonio de Villasefior y
Monroy expresaron ante el cabildo, en varias
ocasiones, su deseo de poner bajo un régimen
deinternado alos niflos que estaban al servicio de
la catedral. En la documentacién que da cuenta
de dicho proceso se observa que el cabildo hizo
hincapié en que el propdsito del colegio era que
los niflos no se “perdieran” y se “lograran”"?
Este discurso del cabildo respondi6 a un creci-
miento de la poblacion en la ciudad de México que
ya era evidente a finales del siglo xv11 y principios
del siglo xvii1 y, asimismo, a la gran cantidad de
ninos hijos de espafoles que por su pobreza no

12 AccMmM, Actas de cabildo, libro 27, ff. 57-58, 19 de mayo de
1711, en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEx69000298,
disponible en www.musicat.unam.mx, consultada el 15 de
marzo de 2018.

13 AccMM, Actas de cabildo, libro 29, ff. 391-391v, 14 de
marzo de 1720, en Musicat-Actas de cabildo, registro:
MEX22001667, en proceso de publicacion.
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podian acceder a la educacién y se encontraban
ociosos.™

Ante este panorama, se hizo hincapié en la
necesidad de cuidar de la integridad moral de los
nifos, alejandolos de las tentaciones mundanas
y sujetandolos a un régimen de internado; asi-
mismo, se insistid en el propdsito de aumentar la
cantidad de jovenes educados en la catedral para
que llegaran a ocupar los cargos de capellanes de
coro y musicos."

Para justificar la construccién de un edificio
que albergara el colegio, el cabildo afirmé que
la ensenanza impartida hasta ese momento no
daba frutos, atribuyéndolo a la falta de un inter-
nado. Dicha afirmacion ha sido repetida por la
historiografia'® no obstante que sélo era parte de
un discurso del cabildo pues, como ya he sefa-
lado, a principios del siglo xviir mas de la mitad
de los musicos de la capilla y organistas se habian
formado en la catedral desde nifios.

La fundacion del colegio respondid, més bien,
alaidea que tenian los capitulares sobre la nifiez
y la juventud pues —como se puede ver en las

14 En la version ampliada de las constituciones del colegio
(1734), el cabildo sefald este problema: accmm, Obra pia,
libro 4, f. 8.

15 “Nosotros, el Dean y Cabildo de la Santa Iglesia Catedral
Metropolitana de México, etcétera, por cuanto repetidas
veces en la sala de nuestros acuerdos se ha representado
el deseo que todos los que han sido de nuestro cabildo te-
nian de que se erigiese y fundase un colegio en que reli-
giosamente se criase con virtud, letras y recogimiento los
infantes que sirven el coro de esta Santa Iglesia, para lograr
de ellos ministros idéneos y su mayor lustre, moviéndose
para este tan piadoso fin de el celo caritativo y cristiano a
que les instimulaba la larga experiencia que se tenia de que
por falta de direccion y crianza, por la mayor parte, no se
lograban los que nifios la servian, aun siendo de muchas
esperanzas’: ACCMM, Obra pia, libro 4, f. 8.

16 Vallejo Cortés, El colegio de Nuestra Sefiora de la Asun-
cion..., 17.

constituciones del colegio impresas en 1734—,
consideraban que en los nifos y jovenes el entendi-
miento aiin no estaba desarrollado en su totalidad,
por lo que era indispensable imponerles reglas en
su modo de vivir para evitar su perdicion.”

En conformidad con dicha idea, las constitu-
ciones del colegio —elaboradas en 1726, amplia-
das y modificadas en 1734— se centraron en la
disciplina y en la formacién moral de los nifios.
De ambos aspectos se encargaba el rector, quien
debia ser un presbitero virtuoso, letrado y pru-
dente. Tenia la obligacion de vivir en el colegio
para ensefar a los colegiales buenas costumbres
por medio de su ejemplo, vigilarlos en todo
momento y aplicar los castigos o correcciones
necesarios.'®

En cuanto a la enseflanza musical, resulta
relevante el hecho de que en ninguno de los
articulos de las constituciones de 1726 se haya
abordado dicho aspecto ni se hayan senalado
las actividades educativas del maestro de capilla
o del maestro de infantes. Por su parte, en las
constituciones de 1734 so6lo hay un articulo
dedicado al maestro de infantes de coro en el
cual se enlistan sus tradicionales obligaciones de
ensefar canto llano, canto de 6rgano y servicio
al altar, pero también se le encomienda ensayar
con los seises los villancicos para los maitines,

17 “[...] porque el acierto de el gobierno estd en las leyes: mu-
chas veces se olvida el mas cuerdo de que las tiene y tropie-
za, pues en donde todavia no ha rayado con perfeccion el
entendimiento, como en la nifiez, o el nublado de la poca
madurez lo ofusca, como en la juventud, todos serdn irre-
parables tropiezos, si el timoén de las reglas de el vivir no los
previene. Blandamente halaga a la nifiez la dulzura que le
brinda la corteza de el deleite, y corre tras ella precipitada a
la perdicion [...]”: AccMmM, Obra pia, libro 4, f. 7v.

18 AccmM, Obra pia, libro 4, £. 4.
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tarea de la que anteriormente se habia encargado
el maestro de capilla.”

Cabe sefnalar que, aunque Ingrid Sanchez ha
sugerido que Manuel de Sumaya participd en la
fundacion del colegio,” el hecho es que el maestro
de capilla no es mencionado ni una sola vez en las
constituciones ni tampoco hay indicios en las actas
de cabildo de que se le haya consultado durante el
proceso de fundacion, como si lo hacian cuando
trataban asuntos relacionados con la musica. Por
tanto, resulta evidente que Sumaya no particip6
de manera alguna en dicho proceso, puesto que el
objetivo del colegio no fue mejorar la ensefianza
musical sino imponer un régimen de internado.

El funcionamiento del Colegio de Infantes
En las Actas de cabildo que van de 1726 a 1791,
se puede observar que los seises y mozos de coro
continuaron recibiendo, como ya era tradicion,
una formaciéon “multifacética” que constaba de
tres aspectos los cuales, a su vez, comprendian
distintos saberes:

1. La educacion formal: abarcaba la lectura y
escritura, la doctrina cristiana, la gramatica
latina, la disciplina y la formacion moral.

2. La ensefianza para el servicio del altar y la
sacristia.

3. La ensefianza musical que se dividia en la en-
seflanza del canto llano, de la polifonia y para
tocar instrumentos musicales.

Gracias a la gran cantidad de documentacién
que generd el Colegio de Infantes —principal-
mente las “cuentas anuales” en las cuales se
registr6 la compra de distintos materiales para
la ensenanza—, es posible conocer, en cierta

19 AccmM, Obra pia, libro 4, ff. 5, 9.
20 Sanchez Rodriguez, “Los infantes de la Catedral Metropoli-
tana...”, 171.

medida, cudles fueron los contenidos de la ense-
nanza impartida en dicha institucion, los maes-
tros, los medios y las practicas. Esta informacion
se sintetiza en tres cuadros (pp. 23-25).

Dicha formacién no difiere mucho de la
que recibian los nifios antes de la fundacion del
colegio, no obstante, es posible reconocer cuatro
cambios significativos: el primero, y mas im-
portante, fue el establecimiento de un régimen
de internado. El apartamiento de los nifios del
mundo adulto y sus vicios tuvo repercusiones
para la ensefianza musical, pues se prohibi6 a los
mozos de coro que estaban aprendiendo a tocar
un instrumento asistir con la capilla a los servi-
cios extraordinarios fuera de la catedral;* dicha
actividad habia sido muy comun antes de la
fundacion del colegio y se consideraba esencial
para la adquisiciéon de practica en la ejecucion
musical.*? El segundo cambio fue el surgimiento
de la figura del rector como principal interme-
diario entre los colegiales y el cabildo. El tercer
cambio fue la division del cargo de “maestro de
infantes” en “maestro de canto llano” y “maestro
de canto de 6rgano”;* esto se debid al cambio
estilistico musical que implicd la sustitucion de

21 El cabildo determiné que los mozos de coro no asistieran a
todas las funciones de la capilla, argumentando que “[...] ya
con tanto asistir han perdido la estimacion que tenfan [...]”;
a pesar de su decision, el cabildo admitié que la asistencia a
dichas funciones servia de adiestramiento practico a los
aprendices de instrumentos: ACCMM, Actas de cabildo, libro
42, ff. 37-38v, 30 de octubre de 1753, en Musicat-Actas de
cabildo, registro: MEX79001678, en proceso de publicacion.

22 Esto se puede ver claramente en el caso de Juan de Dios Cas-
tro, estudiado en Lucero Enriquez y Ratl Torres Medina,
“Musica y musicos en las actas de cabildo de la Catedral de
México’, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas,
vol. XXIII, ntim. 79 (2001): 198-200.

23 AcCCMM, Actas de cabildo, libro 39, f. 227v, 30 de abril de
1748, en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEx22000140,
en proceso de publicacion.
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CUADRO 1. ENSENANZA FORMAL

Materia

Primeras
letras

Doctrina
cristiana

Gramatica latina

Disciplina

Formacion
moral

Contenidos

Lectura y escritura en
esparfiol

Lectura en latin

Padre Nuestro, Ave
Maria, Salve, Credo, los
diez mandamientos, los
mandamientos de la
Iglesia, los sacramentos,
las virtudes teologales y
cardinales, los pecados
mortales y las virtudes
contrarias a ellos, los
dones del Espiritu Santo,
las bienaventuranzas, el
rezo del Rosario

Leer, escribir, hablar y
traducir latin.
Declinaciones y

géneros de los nombres,
conjugaciones de verbos,
sintaxis

Observancia de ciertas
normas para la vida diaria
y para el servicio de la
catedral

Buenas costumbres,
formacion de hombres
virtuosos

Medios

Impresos: Cartilla;
Geronimo Rosales, Catén
christiano

Hojas de papel, plumas
de ave, pautas (hojas de
papel con lineas
horizontales y diagonales)

Impresos: Cartilla

Geronimo Rosales, Caton
christiano

Jerénimo Ripalda,
Catecismo de la doctrina
cristiana

Claudio Fleuri, Catecismo
histérico que contiene en
compendio la Historia
Sagrada y la doctrina
cristiana

Impresos: Antonio
Nebrija, Institutione in
latinam grammaticam

Mateo Galindo, Explica-
cion del libro cuarto de
Antonio Nebrija

Esteban de Orellana,
Instruccion de la lengua
latina

Cicerén, De oficii

“cuadernillos de minimos
y menores”

Constituciones del colegio

Impresos: Diego de
Acevedo, El estudiante
cortesano

Juan Estevan Grozes,
Diario sanctorum

Esopo, Fabulas

Geronimo Rosales, Catén
christiano

Practicas

Lectura: deletreo,
lectura de impresos y
manuscritos

Escritura: comenzaban
trazando lineas, medios
circulos y circulos; conti-
nuaban escribiendo en las
pautas diferentes tamafos
de letra y conclufan
cuando lograban escribir
en hojas blancas

Lectura, repeticion,
memorizacion, método
de preguntas y respuestas
caracteristico de los
catecismos

Division en cursos:
minimos, menores,
medianos y mayores

Régimen de internado,
horario estricto, vigilancia
constante, lectura de las
Constituciones del colegio
una vez al mes, castigos
corporales

Ensefanza a través del
buen ejemplo, lectura de
libros devotos o espiritua-
les, régimen de internado,
prohibicién de ir a los
servicios extraordinarios
de la capilla musical fuera
de la catedral

Maestro

“Maestro de escuela”
perteneciente al gremio
del “nobilisimo arte de
leer y escribir”

Rector del colegio

Rector y vicerrector del
colegio

Rector

Rector
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CUADRO 2. ENSENANZA PARA EL SERVICIO DEL ALTAR Y LA SACRISTIA

Materia Contenidos Medios Practicas Maestro
Servicio al altar | Tareas relacionadas con el | Transmision oral de las Leccion y practica Maestro de canto llano
y la sacristia ceremonial y el desarrollo | actitudes, movimientos ayudando durante los

de los servicios litirgicos | y comportamientos

relacionadas con el
ceremonial

Impresos: Cartilla

la polifonia renacentista por el estilo italiano, el cual
exigia un mayor virtuosismo en el canto. El cuarto
cambio fue el distanciamiento del maestro de
capilla de la actividad educativa. Durante su ma-
gisterio, Manuel de Sumaya (1715-1739) e Ignacio
Jerusalem (1750-1769) se encargaron mucho mas
de la composicién de obras musicales que de la
enseflanza. A esto se debid que a los colegiales no
se les hubiese instruido en la composicion musical.

Los conocimientos musicales que aprendian
los colegiales eran los mas basicos, como se
puede deducir de un informe enviado al cabildo
en 1774 por el ex rector del colegio y de los
tratados impresos que se compraron para la en-
seflanza musical.?* El aprendizaje del canto llano
se enfocaba al solfeo y a la memorizacion de
formulas melddicas necesarias para su correcta
entonacion; mientras que la ensenanza del canto
de 6rgano, en ocasiones, estuvo destinada sola-
mente a los nifios con mejores voces para que,
a la brevedad posible, pudieran desempenar
un buen papel en el canto polifénico,” aunque

24  Este informe fue transcrito en el Acta de cabildo del 22 de
enero de 1774: AccMM, Actas de cabildo, libro 52, f. 110v-112.

25 El maestro de canto de érgano, Francisco Selma, excluia de
su clase a quienes se les dificultaba el aprendizaje. AccmmM,
Actas de cabildo, libro 46, f. 32-33v, 21 de enero de 1763, en
Musicat-Actas de cabildo, registro: MEX22002750, en proce-
so de publicacion.

implicados en las tareas

servicios litargicos

cantaran de oido y de memoria, o carecieran de
conocimientos tedricos.*

La ensefianza para tocar instrumentos musi-
cales continud siendo necesaria para encauzar a
los colegiales con habilidades musicales que es-
taban pasando por el cambio de voz.” Se basaba
fundamentalmente en la relacién directa entre
maestro y aprendiz, asi como en la transmision
oral del conocimiento.”®

Dichos conocimientos permitieron a los co-
legiales descubrir sus aptitudes y encauzarlas
hacia el desempefio de los diversos oficios que
resultaban indispensables para mantener en
funcionamiento el complejo ceremonial de una
catedral.

26 En 1767 el cabildo sefialé que el maestro Selma solamen-
te ensenaba a los colegiales a cantar de oido y memoria:
ACCMM, Actas de cabildo, libro 48, f. 96-97v, 30 de enero de
1767, en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEX22001281,
en proceso de publicacion.

27 “El octavo de Pedro Bernardez de Rivera, colegial de los
infantes de esta Santa Iglesia, en que dice que temeroso de
quedar sin voz para el servicio del coro, se ha aplicado a
tocar el instrumento del arpa, en el que se halla con razo-
nables principios [...]”: Accmm, Actas de cabildo, libro 35,
f. 258v, 12 de mayo de 1741, en Musicat-Actas de cabildo,
registro: MEX22001504, en proceso de publicacion.

28 Véase el caso del maestro Manuel de Andreu: AccmMm, Actas
de cabildo, libro 48, f. 40v-41, 17 de octubre de 1766, en Mu-
sicat-Actas de cabildo, registro: MEX22001149, en proceso
de publicacion.
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CUADRO 3. ENSENANZA MUSICAL

Materia

Canto llano

Canto de
organo

Instrumentos
musicales

Contenidos

Sistema de solfeo
atribuido a Guido
D’Arezzo; figuras y signos
para escribir el canto
llano (claves, tetragrama,
notas musicales, bemol,
sostenido, becuadro);
tonos del canto llano;
intervalos; entonaciones
del Magnificat y de los
versiculos, epistolas,
evangelios y lecciones

Claves y figuras con que se
escribe el canto de érgano
(notas musicales, silencios,
bemol, sostenido,
becuadro y compases)

Ejecucion instrumental

Medios

Transmision oral e intuitivo-ges-
tual de los conocimientos

Tratados impresos: Francisco
Montanos, Arte de canto llano con
entonaciones de coro y altar y otras
cosas diversas

Ignacio Ramoneda, Arte de canto
llano en compendio breve....

Gerénimo Romero de Avila,
Arte de canto llano y érgano o
promptuario muisico. ..

Francisco Marcos y Navas, Arte o
compendio general del canto llano,
figurado y érgano...

Vicente Gémez, “Primeros y
principales rudimentos del canto
llano”

Transmision oral e intuitivo-
gestual de los conocimientos

Tratados impresos:

Francisco Montanos, Arte de canto
llano con entonaciones de coro y
altar y otras cosas diversas;

Ignacio Ramoneda, Arte de canto
llano en compendio breve. ..

Gerénimo Romero de Avila,
Arte de canto llano y érgano o
promptuario musico...

Francisco Marcos y Navas, Arte o
compendio general del canto llano,
figurado y érgano...

Vicente Gémez, “Primeros y
principales rudimentos del canto
llano”

Transmision oral e intuitivo-
gestual de los conocimientos

Instrumentos musicales
comprados expresamente para los
colegiales

Practicas

Leccién, ensayo y funcion,
es decir, cantar durante los
servicios religiosos

Leccidn, ensayo y funcion,
es decir, cantar durante los
servicios religiosos

Ensayo con la capilla
musical

Relacion directa maes-
tro-aprendiz

Leccién, ensayo y funcién,
es decir, tocar con la capilla
musical en las ceremonias
religiosas dentro de la
catedral

Maestro

Maestro de canto
llano

Maestro de canto
de érgano

Instrumentistas de
la capilla musical
y organistas de la
catedral
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Destinos de los colegiales

La educacion multifacética impartida en el Cole-
gio de Infantes dio como resultado la formacién de
individuos igualmente multifacéticos que, al salir
del colegio, tuvieron una amplia gama de caminos
o destinos a seguir, tanto dentro de la catedral
como fuera de ella. A partir de la informacion
que proporcionan los documentos del AccMM® se
puede calcular que entre 1726 y 1791 entraron al
colegio alrededor de 212 nifios: cinco de ellos mu-
rieron siendo colegiales, 107 tuvieron un destino
externo a la catedral y 100 obtuvieron una plaza
dentro de ella.

Entre los destinos externos se encuentran los
siguientes: clérigos seculares, clérigos regulares,
estudiantes de los colegios de San Ildefonso o
del Seminario Conciliar, bachilleres, maestros y
doctores, sochantres y cantores en otras catedra-
les, y aprendices de algtin oficio.

Los destinos dentro de la catedral pueden
agruparse en “ministros” y “ministriles” El grupo
de ministros estaba conformado por libreros de
coro, acolitos, asistentes de coro, capellanes de coro,
apuntadores, maestros de ceremonias, rectores del
colegio y sochantres. Las personas que ejercian
estos oficios, idealmente, debian haber recibido
ordenes sacerdotales menores y/o mayores. Por su
parte, el grupo de los “ministriles” lo constitufan
los cantores, instrumentistas, organistas, maestros
de canto llano, maestros de canto de 6rgano y
maestros de capilla.

No obstante, dichos cargos no eran exclu-
yentes; de hecho, lo comun fue que una persona

29 Las principales fuentes con que contamos para conocer las
trayectorias de los egresados del colegio son las actas capitu-
lares y el libro 3 del ramo Obra pia, el cual contiene una sec-
cién en la que los rectores registraron las fechas de ingreso de
los colegiales y otras donde consignaron las fechas de salida.

ejerciera mas de una plaza simultaineamente. El
caso de Miguel Alasio, quien ingresoé al colegio
en 1767, es representativo. Durante su estan-
cia en el colegio estudié gramatica, sumulas,
filosofia y tom¢ lecciones de violin; en 1780
obtuvo una plaza de cantor en la capilla musi-
cal,* en 1783 una capellania de coro* y en 1784
fue nombrado maestro de canto de dérgano;*
finalmente, en 1790 el cabildo le otorgd una
plaza de segundo “apuntador” o encargado de
registrar las asistencias e inasistencias al coro.*

Como se puede observar, el perfil de los
“ministriles” difiere del musico profesional como
lo concebimos en la actualidad, ya que aquéllos
no se dedicaron solo a la interpretaciéon o ense-
flanza musical sino que, al mismo tiempo, fueron
libreros, acolitos, sacerdotes, capellanes de coro e
incluso apuntadores o maestros de ceremonias.”

En términos cuantitativos, se puede decir que
en el colegio se formaron —entre 1726 y 1791 —
16 instrumentistas, 19 cantores, tres organistas,
tres sochantres, 33 capellanes de coro y ningtin
maestro de capilla titular. Esto ultimo dio lugar

30 AccMM, Actas de cabildo, libro 48, f. 103v, 11 de febrero de
1767, en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEx22001290,
en proceso de publicacion.

31 aAccmwM, Actas de cabildo, libro 54, ff. 192v-193, 21 de
enero de 1780, en Musicat-Actas de cabildo, registro:
MEX722002294, en proceso de publicacion.

32 AccMM, Actas de cabildo, libro 55, ff. 100-100v, 12 de sep-
tiembre de 1783.

33 ACCMM, Actas de cabildo, libro 55, ff. 120v-121, 12 de enero
de 1784.

34 AccMM, Actas de cabildo, libro 57, ff. 35-35v, 13 de enero de
1790, en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEX22002866,
en proceso de publicacion.

35 Véase también el caso de Manuel de Acevedo abordado por
Javier Marin Lépez en “De cantores a compositores: dos ca-
pellanes de coro de la Catedral de México, autores de canto
mixto o figurado’, Cuadernos del Seminario de Miuisica en
la Nueva Esparia y el México Independiente, nueva época,
numero 7 (marzo de 2016): 58-59.
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a grandes periodos en los que el magisterio de
capilla estuvo vacante: el primero, de 1739 a 1750,
desde que Manuel de Sumaya parti6 a Oaxaca
hasta que Ignacio Jerusalem obtuvo el cargo; y
el segundo, de 1769 a 1791, desde la muerte de
Jerusalem hasta la llegada del maestro espafiol
Antonio Juanas.

Martin Bernardez de Rivera, cantor y cape-
llan de coro, fue el tGnico egresado del colegio
que ocupd de manera interina el magisterio de
capilla en el siglo xvii1, de 1782 a 1791, pero
nunca fue nombrado titular por no ser composi-
tor.* Sobre su formacidn, sabemos que el cabildo
mandd que Jerusalem le ensenara contrapunto,”
aunque no hay constancia de que lo haya hecho.
Posteriormente, siendo ya cantor de la capilla,
Bernardez tomé algunas lecciones de musica
en casa de Jerusalem, pero probablemente dejo
de asistir debido a que pretendia cobrérselas, a
pesar de que la ensefianza era una de las obliga-
ciones de los maestros de capilla.’®

Este caso es relevante para mostrar que el
Colegio de Infantes no fue una instituciéon en-
focada en la ensenianza musical, por lo que no
siempre logré satisfacer necesidades primordia-
les de la capilla, como la de tener compositores y
directores capaces.

36 Cuando en 1782 el cabildo convocé a examen de oposicion
para ocupar el magisterio de capilla, Berndrdez envié una
carta excusandose por no presentarse como opositor por
faltarle la habilidad de componer: accmMm, Corresponden-
cia, legajo 19, s.f., 1782.

37 AccMM, Actas de cabildo, libro 40, f. 92, 3 de agosto de 1750,
en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEX22000770, en
proceso de publicacion.

38 AccMM, Actas de cabildo, libro 42, f. 132, 10 de diciembre de
1754, en Musicat-Actas de cabildo, registro: MEX73000830,
en proceso de publicacion.

Conclusiones

En conclusiéon, puedo decir que la ensefianza
musical que recibieron los nifios en la Catedral
de México a partir del siglo xv1 fue tan solo uno de
los aspectos de una formacién mucho mas amplia
que los habilitaba para el servicio de la catedral.

Por su parte, el Colegio de Infantes no fue
una institucion fundada para la ensefianza mu-
sical ni un parteaguas respecto a la enseflanza
impartida hasta entonces, sino un internado
fundado por razones morales y de prestigio
en el que se impartio, como ya era tradicion,
una formacién multifacética, eminentemente
practica, que servia al cabildo para cumplir con
su obligaciéon candnica de celebrar el culto de
acuerdo con el ceremonial de una catedral.

A partir de la revision de la variedad de des-
tinos que siguieron los colegiales durante el siglo
xviil, se puede decir que el Colegio de Infantes
no fue un semillero de musicos , sino que cumplié
con la funcién de proporcionar a los colegiales
los conocimientos necesarios para convertirse
en personas utiles para el servicio de la catedral,
ya fuera como ministros eclesiasticos —acolitos,
capellanes de coro, asistentes de coro, apuntado-
res, maestros de ceremonias, rectores del colegio
y sochantres—, como ministriles seglares —ins-
trumentistas, cantores y organistas— o ambos.
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