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A LAS ARMAS CORRED:

UN LLAMADO AL COMBATE POR LA LIBERTAD
HACIA EL FINAL DEL VIRREINATO NOVOHISPANO

Jesus Herrera
Escuela Nacional de Miisica-UNAM

A las armas corred, patriotas es una cancion con
acompanamiento de teclado cuya partitura se
encuentra en el Quaderno Mayner, un manus-
crito hallado en la ciudad de México que data
de los primeros afos del siglo xix. La letra de
esta pieza es un exhorto a la defensa de Espania
frente a la invasion de la peninsula ibérica rea-
lizada por las tropas de Napolen Bonaparte
entre 1808 y 1814. Durante este periodo, las
expresiones patrioticas en apoyo a Fernando
viry en rechazo a Napoleon fueron muy popu-
lares; hay registros de numerosos ejemplos de
ellas tanto en Europa como en América.
Independientemente de que A las armas
corred, patriotas haya sido escrita en Europa o
en América, su aparicion en el Quaderno May-
ner indica que se cant6 en la Nueva Espana.
En México se conserva gran cantidad de textos
de poesias y canciones de este tipo; en algu-
nos de ellos se menciona expresamente que
se trata de obras musicales y en ciertos casos
hasta se proporcionan datos de lugar, fecha e
intérpretes; sin embargo, es sumamente raro
encontrar una partitura. Por eso, el hallazgo
de texto y musica de tres de estas canciones
tiene gran importancia.! En este articulo se

1 John Koegel publicé texto y misica de las canciones
patridticas ;Viva Fernando! y Espaiia a la guerra en
“Spanish Mission Music from California. Past,
Present and Future Research”, en American Music
Research Center Journal, vol. m, Boulder, University
of Colorado, 1993, pp. 89-go.
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presenta la edicion de la primera de ellas, A las
armas corred, patriotas.

1

En octubre de 1807, el ejército francés inva-
di6 Portugal, con la ayuda que el rey espafiol
Carlos v se habia visto obligado a dar. El 19
de marzo de 1808, después del llamado Motin
de Aranjuez y mientras mds tropas francesas
se internaban en Espafia, Carlos v abdicé en
favor de su hijo, el principe de Asturias, quien
se corond como Fernando vir. Napoleon hizo
que el nuevo monarca se trasladara a Bayona,
ciudad del suroeste de Francia, donde fue
obligado a renunciar a sus derechos reales en
favor de su padre. Carlos 1v, tras aceptar asilo
en Francia y una compensacion, abdicé en
Napoleon. Fernando vi fue tomado prisio-
nero y recluido —aunque con muchas como-
didades— en el castillo de Valencay, en el cen-
tro de Francia.

Laresistencia del pueblo espafiol no se hizo
esperar: el 2 mayo de 1808 se inici6 el movi-
miento armado en Madrid. El 15 de junio, las
cortes espafiolas, convocadas por Napoleon,
proclamaron a José Bonaparte rey de Espana.
Hubo numerosos hechos de armas y, a pesar
de la resistencia popular, Espaia permanecié
bajo el control francés. Se constituyeron jun-
tas provinciales para defender la nacion, que
se organizaron en una Junta Suprema Central.
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El objetivo de estos cuerpos era expulsar a los
franceses y guardar la soberania en ausencia
de Fernando v, a quien el pueblo espaiol
consideraba su legitimo soberano.

Mientras tanto, en la Nueva Espafia sur-
gieron diferentes planteamientos para sobre-
llevar la ausencia de una legitima autoridad
del Imperio espafiol. Sin embargo, desde las
primeras propuestas de 1808 hasta el inicio del
movimiento encabezado por Hidalgo en 1810,
y sin importar las grandes diferencias, los dis-
tintos planteamientos coincidian bdsicamente
con las ideas de la resistencia espanola. Hasta
1810, todos los grupos de poder, ya fueran los
mis favorecidos por el sistema de explotacion
del virreinato (los que tenfan el control sobre
las minas, las exportaciones y la gran mayoria
de los puestos importantes de gobierno y del
¢jército) o los que deseaban algunas reformas
(los que tenian el control de las haciendas, el
comercio interior, la industria y la Iglesia),
todos reconocian a Fernando vir como legi-
timo soberano, al igual que la clase media, que,
si bien no tenfa acceso al poder, poseia una elite
intelectual con ideas liberales.

No fue sino hasta tiempo después de 1810
cuando surgi6 una idea distinta, impulsada por
el contacto directo de algunos caudillos con las
grandes masas formadas por las clases menos
favorecidas en la estructura virreinal. La inde-
pendencia de México y el rechazo a la monar-
quia los proclamaron inicialmente Morelos y
el congreso de Chilpancingo en 1813 y se rati-
ficaron al afio siguiente en la constitucion de
Apatzingin, que nunca llegé a aplicarse. Poco
después, las fuerzas realistas comenzaron a
derrotar al movimiento insurgente; en 1815,
Morelos fue capturado y fusilado.?

2 Véase Luis Villoro, “La revolucién de

usicat

Para entonces, la alianza entre Espania,
Inglaterra y Portugal habia vencido a las tropas
francesas. En agosto de 1812, lord Welling-
ton entré en Madrid, aunque José Bonaparte
tom6 nuevamente la capital en noviembre.
A partir de junio de 1813, el ejército francés
fue derrotado repetidamente y en octubre las
tropas al mando de Wellington penetraron en
Francia. En diciembre de 1813, tras la firma
del tratado de Valencay, Napoleon devolvié el
trono a Fernando vii, quien regreso a Espania
en marzo de 1814.

1T

En Espaia, entre 1808 y 1814 —el periodo
conocido como la Guerra de Independen-
cia—, se interpretaron muchas canciones en
exhorto a la lucha, en apoyo a Fernando viry
en rechazo a Napoleon. En 1966, José Gella
Iturriaga publicé un Cancionero de la Guerra
de Independencia que retne los textos de 200
cantares. El trabajo del autor consistié en
recopilar este material de la tradicion oral,
de libros, de referencias de escritores y de
documentos de la época, con lo que consi-
guié dar una vision amplia de los textos de
estas piezas:

A los sones nacionales de jotas, seguidi-
llas, jicaras, soleares, fandangos, polos,
sevillanas, tiranas, sardanas, villancicos...
v hasta los franceses de “La Marsellesa”
[...] tremolaron, como banderas portadas
al compds de himnos marciales, los can-
tares de la Guerra de la Independencia,
ejemplares valiosos de literatura popular
y sentidas estrofas de un cantar de gesta

independencia”, en Historia general de México, México,
El Colegio de México, 2005, pp. 489-523.
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surgido de la musa espaiola durante tan
gloriosa epopeya.’

Gella Trurriaga no presenta mayor informa-
cién sobre la musica, cuyas fuentes son mucho
mds escasas que las de los textos. Sin embargo,
menciona algunos datos sobre la musica de
estas piezas, como por ejemplo unos cuantos
nombres de compositores —entre ellos los
de Fernando Sor y Manuel Corral—, y habla
superficialmente sobre el acompafiamiento
musical. La aportacion del Cancionero de la
Guerra de Independencia es la recopilacion de
los textos, aunque no proporciona mucha
informacion respecto a su procedencia.

Debido a la profusion de los textos de las
canciones y la naturaleza popular de su ori-
gen, en muchas ocasiones resulta imposible
conocer el nombre del autor de una pieza. Sin
embargo, ademis de los numerosos poetas ano-
nimos, hay otros de nombres conocidos, como
Juan Bautista Arriaza, Juan Nicasio Gallego,
Manuel José Quintana, Alcald Galiano, Fer-
nin Caballero y Cristobal de Befia.

En la Nueva Espaiia, el apoyo a la lucha
contra Napoleén fue grande y se manifesto de
manera generalizada. Se conservan muchos
ejemplos de textos favorables a la monarquia
espafiola impresos en la ciudad de México.
Por ejemplo, en 1809, la oficina de Arizpe
publicé una Coleccion de los adornos poéticos |...]
en que solemnizo la proclamacion y jura de nues-
tro amado soberano don Fernando Séptimo el dia

3 José Gella Iturriaga, Cancionero de la Guerra de
Independencia, en Guerra de la Independencia. Estudios.
11 Congreso Histdrico Internacional de la Guerra de
la Independencia y su época, Zaragoza, Institucion
Fernando el Catélico, 1966, vol. 1. Edicién digital
en <http://www.1808-1814.0rg >, consultada el 28
de agosto de 2006.
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13 de agosto de 1808, antologia donde aparece
un gran nimero de poemas. El segundo de
ellos es un soneto en el que se resalta el poder
de Fernando vir sobre la Nueva Espafia y se
rechaza el régimen impuesto por Napoleon:

El derecho que tienes preferente
a ser monarca del indiano suelo
a cargo corre del piadoso cielo,
que jamds abandona al inocente.

Conjirese aquel déspota insolente
que traidor se te acerca con recelo:
y abatido veri su torpe anhelo,

su presuncion altiva e insolente.

Cifiete ya, Fernando, la corona
que te quiso usurpar la felonfa
y este imperio le guarda a tu persona.

El cielo te guard6 tu monarquia
y supuesto que el cielo te corona,
hoy también te corona la fe mia.*

En la misma coleccién, después de diez pagi-
nas de poemas laudatorios a Fernando vii, otro
soneto expresa abiertamente el sentimiento de
pertenencia de México a Espaiia y considera la
imposicion del gobierno francés como un agra-
vio a Espafia y a sus territorios americanos:

Esta opulenta corte mexicana
supo que un extranjero pretendia

4 Anénimo, “Soneto”, en Coleccion de los adornos
pocticos, distribuidos en los tres tablados que la N. C. de
Meéxico erigid y en que solemnizd la proclamacion y jura
de nuestro amado soberano don Fernando Séptimo el dia
13 de agosto de 1808, México, Imprenta de Arizpe,
1809, p. 3. En el presente articulo, la ortografia y la
puntuacién de las citas se han actualizado.
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usurpar la espaiiola monarquia
a que se vincul6 la americana.

En el momento te proclama ufana:
jura que sélo a ti te obedecia

y que fiel sus dominios guardaria

a tu augusta persona soberana.

Si México por sola fe te adora,
si te obedece con la fe més pura,
con su constancia te defiende ahora.

México, en fin, Fernando, te asegura
que, antes que darse a potestad traidora,
en sus ruinas hard su sepultura.’®

La imprenta de Maria Fernindez de Jaure-
gui publicé una Coleccion de poesias que se han
podido juntar, escogiendo las que ban parecido
mis dignas de darse a la prensa, “con motivo
de los muchos versos que, en metros distin-
tos, han salido en esta Corte para acreditar
los leales patriotas de ella el sumo regocijo
con que han celebrado a nuestro catélico
monarca, el Sr. Don Fernando vi1”, como se
advertia en el primer nimero de ella.® Algo
particular de este impreso es que ofrecia
publicar textos de los lectores que quisieran
colaborar. La coleccién —que en 1809 tenia
ya 39 numeros publicados— contiene una
gran variedad de poemas: sonetos, décimas,
romances, octavas, endechas y liras, entre
otros textos, que son muestra de los senti-
mientos generalizados en la Nueva Espaiia

5 Anénimo, “Soneto”, en ibid., p. 13.

6 Coleccion de poesias que se han podido juntar escogiendo
las que han parecido mds dignas de darse a la prensa,
México, Imprenta de Maria Fernindez de Jauregui
(calle de Santo Domingo), 1809, nim. 1, p. 1.

-
usicat

a favor de Fernando vii. En este tenor, el
segundo poema del nimero inicial comienza
de la siguiente manera:

El nombre gachupin queda extinguido,

el de criollo también es sepultado,

el de indio y demis ya no es mentado
cuando en FERNANDO todos se han unido.”

Un par de nimeros después se publicé otro
texto que habla de la unién novohispana
en torno a Fernando vir y que incluye los
siguientes versos:

Si todos somos hermanos

y todos vamos a un fin,

ya no hay criollo o gachupin;
todos sean americanos.®

Asi como el amor por Fernando vir uni6 a
la Espafia europea con la americana, el odio
a Napoleén fue un sentimiento comdn,
como lo muestra el siguiente texto de la
mencionada Coleccidn de poesias que se han
podido juntar...:

Nerén, tirano, falso, vil traidor,
ambicioso, avariento, lisonjero,
pérfido, astuto, infiel, enganador,
orgulloso, sacrilego, embustero,
ladrén abominable, enredador,
hereje inicuo, hipéerita el mis fiero,
horrible monstruo, en fin, safiudo leén;
:no sabes quién es éste?... Napolein.®

7 Josef Agustin de Castro, “Soneto irregular”, en
ibid., ndm. 1, p. 2.

8 Carlos Calderén de la Barca, “Satisfaccion que se da
a los hijos de Espaiia”, en ibid., ntim. 3, p. 3.

9 D.RX, en ibid., mim. 1, p. 4.
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Ademis de los recursos puramente litera-
rios, quedan evidencias de que hubo también
muchas manifestaciones musicales en las que
se expresaron los sentimientos favorables
a Fernando vir. Tenemos, por ejemplo, el
texto de una “Cancién patriética en celebri-
dad de los dias de nuestro augusto y deseado
monarca, el Seior Don Fernando vii”, que
publicé la imprenta de Ontiveros en 1812 y
que reza:

De Fernando el nombre augusto,
que resuena en este dia

de contento y de alegria,

colma a toda la nacién.

Dulce objeto de los votos
de la América y de Espana,
nos anima en la campaia

contra el vil usurpador.'

En los primeros 39 nimeros de la Coleccion de
poesias que se ban podido juntar... publicada por
Fernandez de Jauregui encontramos zorcicos,
boleras, seguidillas, arias y polacas. Por ejem-
plo, se conserva la letra de unos zorcicos que
se cantaron en el Coliseo de México el 29 de
julio de 1808:

Aplauda todo el mundo
el valor espaiol

y su genial cardcter

lleno de pundonor;

pues es quien ha logrado,
constante y sin temor,

10 Anénimo, “Cancién patridtica en celebridad de
los dias de nuestro augusto y deseado monarca, el
Sefior Don Fernando vir, que dedica a los nobles y
fieles mexicanos un amante de la patria y de su rey”,
México, Ontiveros, 1812, p. 3.
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de Francia al tirano
llenarle de terror."

Los textos que se utilizaban para cantar eran,
frecuentemente, llamados a tomar las armas
en defensa de la patria. Asi, tenemos estos
ZOTCiCOs:

Honor bati6 sus alas

y al pueblo mis leal

llené el heroico pecho

de un fuego celestal:

al arma, al arma, iberos,

las armas aprestad

y sacudid el yugo

de un monstruo de maldad."

También las boleras, que eran piezas tanto para
tocar y cantar como para bailar, fueron un medio
ideal para unir a hispanos y novohispanos, que
ofrecen su vida para salvar la de su soberano:

Fia en tus leales vasallos,
mi rey Fernando,

que todos uniformes

te estin amando:

y por tu vida
perderemos la nuestra,
y bien perdida.”

Las boleras eran, junto con las contradanzas
y los minués, de las danzas mds populares
en la Nueva Espafia a finales del virreinato;

11 J.U.n. de D., “Zorzicos cantados en el Coliseo de
esta capital la noche del 29 de julio de 1808”, en
Coleccion de poesias que se han podido juntar..., op. cit.,
nam. 17, p. 3.

12 Anénimo, “Zorzicos”, en ibid., nim. 6, p. 4.

13 Anénimo, “Boleras”, en ibid., nim. ¢, p. 2.
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se bailaban tanto en reuniones privadas
como en el teatro y podian tocarse tanto en
una guitarra o un fortepiano como en una
orquesta.'* Ademads, la musica podia ser obra
de los compositores de mayor renombre en
aquel momento, como es el caso de José
Manuel Aldana, quien pertenecia tanto a la
capilla catedralicia como a la orquesta del
teatro Coliseo."s Aldana escribi6 la misica
“a toda orquesta y trompa obligada” para las
boleras que, en honor de Fernando v, se
cantaron en el Coliseo de México el lunes 8
de agosto de 1809. He aqui un par de frag-
mentos del texto:

El coro de las musas,
con dulce canto,
aplauda el nombre augusto
del gran Fernando;
mientras lo aclaman
los ecos amorosos

de Nueva Espaa.

[-]

Del séptimo Fernando
el nombre augusto
nos lleva a las batallas,
nos quita el susto;

y fama y nombre

14 Véase Jests Herrera, “El fortepiano y la danza a
finales del periodo virreinal”, en La danza en la
época colonial iberoamericana. Actas del VI Encuentro
Simposio Internacional de Musicologia, Santa Cruz de
la Sierra (Bolivia), Asociacién Pro Arte y Cultura,
2006, pp. 79-98.

15 José Manuel Aldana fue violinista, compositor
y maestro. Ocupé diversos puestos tanto en la
catedral de la ciudad de México como en la orquesta
del Coliseo. Véase Mauricio Hernindez, “José
Manuel Aldana: hacia un nuevo panorama del siglo
xvin”, en Heterofonia, nim. 125, México, Cenidim,
2003, pp- 9-30.

-
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aun tendran las mujeres
como los hombres.'¢

Otro compositor de musica patriética activo
en la Nueva Espafia entre 1809 y 1814 es
Manuel Antonio del Corral. Durante los ini-
cios de la ocupacién francesa en Espana, este
personaje originario de Castilla la Vieja escri-
bié musica en apoyo de Fernando vir y en
rechazo a Napoleon, como su épera Ef saqueo
o los franceses en Espaiia, que le costo el exilio
al nuevo continente. Después de su llegada
a la Nueva Espana, Corral continué escri-
biendo musica patridtica, primero en contra
de la ocupacion francesa en Espaiia y luego en
rechazo al movimiento insurgente de la Nueva
Espafa. Ricardo Miranda, en su “Catilogo de
obras de Manuel Antonio del Corral”7 y en su
articulo “En el lugar equivocado y durante el
peor momento: Manuel Antonio del Corral o
las andanzas de un musico espafiol en el ocaso
del México colonial”,'® menciona una impor-
tante cantidad de piezas patridticas de ese
compositor. Ademis le atribuye una serie de

16 Anénimo, “Coplas de boleras que en obsequio de
nuestro muy amado Monarca el sr. D. FERNANDO
vii se cantaron en el teatro de esta capital la noche
del lunes 8 de agosto [de 1809], por las Sras. Maria
Guadalupe Gallardo y Cecilia Ortiz, siendo la
nueva composicién de la musica a toda orquesta y
trompa obligada de la conocida habilidad del Sr.
maestro Aldana”, en Coleccion de poesias que se han
podido junta..., op. cit., nim. 18, pp. 3-4.

17 Ricardo Miranda, “Catilogo de obras de Manuel
Antonio del Corral”, en Manuel Antonio del
Corral, Andante con variaciones para piano-forte,
México, Cenidim, 1996, pp. 25-27.

1

®

Ricardo Miranda, “En el lugar equivocado y
durante el peor momento: Manuel Antonio del
Corral o las andanzas de un musico espaiiol en el
ocaso del México colonial”, en ibid., pp. 7-23.
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obras, entre las que figuran las tres canciones
patrioticas del Quaderno Mayner.

I

El Quaderno de lecciones i varias piezas para
cabe 6 forte piano para el uso de Da. Maria
Guadalupe Mayner —o Quaderno Mayner— es
un documento de 152 piginas de escritura
musical resguardado en la Biblioteca Miguel
Lerdo de Tejada, en la ciudad de México."
El manuscrito se comenzd a copiar en 1804
y se termind, posiblemente, no mas de una
década después. El Quaderno Mayner es una
recopilacion de musica de diversa indole:
sonatas, ejercicios, canciones, danzas y otras
piezas.?® Las obras que hasta ahora se han
identificado son una version para teclado de
Las siete diltimas palabras de Cristo en la cruz,
de Joseph Haydn (1732-1809); un minué de
José Manuel Aldana (1758-1810) y otro a
cuatro manos de la marquesa de Vivanco;?!
la parte de teclado de seis movimientos de las
sonatas para clavecin (o fortepiano) y violin
op. 5 de Luigi Boccherini (1743-1805),2 y
el arreglo de un fragmento de una pieza de
ballet que se bail6 en 1790 en el Coliseo de la

19 Agradezco al personal de la Biblioteca Miguel
Lerdo de Tejada por todas las facilidades que me
dio para consultar el manuscrito.

20 Para una revision historiogrifica del manuscrito y
un inventario completo de su contenido, véase Jests
Herrera, “El Quaderno Mayner: misica para teclado
del clasicismo en México™ en Heterofonia, nim. 125,
Meéxico, Cenidim, 2003, pp. 51-62.

2

—_

Hasta la fecha no se ha encontrado informacién
confiable acerca de este personaje.

22 Véase Jesus Herrera, “Las sonatas del Quaderno
Mayner: musica de finales del periodo colonial”,
en Discanto. Ensayos de investigacion musical, Xalapa,
Universidad Veracruzana, 2003, t. 1, pp. 65-76.
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ciudad de México.?* Sin embargo, ain queda
por identificar una buena parte de la musica
del manuscrito, que podria ser tanto de auto-
res europeos Como americanos.

En el Quaderno Mayner hay cuatro cancio-
nes con acompafiamiento de teclado, agrupa-
das entre las paginas 30 y 40 del manuscrito,
en la seccion denominada “E”.2* Las piezas
primera, tercera y cuarta (E-1, E-3 y E-4) son
canciones patriGticas, mientras que la segunda
tiene tema amoroso.

La primera cancion del Quaderno Mayner
es A las armas corved, patriotas (E-1); he aqui su
texto completo:

A las armas corred, patriotas,

a lidiar, a morir o vencer.
Guerra siempre al infame tirano,
odio eterno al imperio francés.

Cabe senalar aqui la similitud con la letra
de la “Celebrada marcha militar, grabada en
Madrid” A las armas corred, espanoles, que apa-
reci6 publicada en el Diario de México el 21
de marzo de 1809. Sus primeros versos son
éstos:

A las armas corred, espaioles,
de la gloria la Aurora brillé:

2

w

Se trata, posiblemente, del divertimento espaiiol
Las ferias del puerto de Santa Maria, con coreografia
de Gerénimo Marani. Véase Jestas Herrera, “El
fortepiano y la danza...”, op. cit., pp. 95-96.

24 Tanto el uso de letras para designar secciones
como la paginacion (los folios no estin numerados)
corresponden a lo propuesto en mi articulo “El
Quaderno Mayner...”, op. cit. Anteceden a las
canciones un grupo de ejercicios y piezas diversas
(secci6n A: pp. 4-10), seguidas de un grupo de
danzas: boleras, contradanzas y minués (secciones
B, Cy D: pp. 15-30).
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la nacién de los viles esclavos
sus banderas sangrientas alz6.

:No escuchdis en los campos vecinos
los infames franceses bramar?

:No los veis con frenética furia

los hogares del pobre arrasar?*

Estos versos pertenecen a “La marcha espa-
fiola”, primer poema de La lyra de la libertad,
de Cristobal de Befia,® que se imprimi6 en
Londres.?” Aunque la fecha de esta edicion es
1813, el autor —quien participé activamente
contra los franceses en Espafia de 1808 a
1812— indica en el prefacio que se trata de
una reimpresion. De acuerdo con los datos
mencionados por el Diario de México, el texto
de la citada marcha debi6 de escribirse entre
1808 y 1809 e imprimirse en Madrid antes de
marzo de este dltimo afio.

En el Cancionero de la Guerra de Indepen-
dencia, José Gella Tturriaga incluye los pri-
meros 16 versos de “La marcha espaiiola”
en uno de los textos recopilados. A partir del
siguiente verso y hasta el final, en el poema de
Gella el texto es distinto, aunque conserva la

25 Diario de México, t. X, p. 331 (21 de marzo de
1809). Véase Ricardo Miranda, “En el lugar
equivocado...”, op. cit., p. 8, y “Catilogo de
obras...”, op. cit., p. 26.

26 Cristébal de Befia naci6 en Madrid en 1777 y murié
en 1833. Sus Fibulas politicas, publicadas en Londres
por McDowall el mismo afio que La lyra de la
libertad, le valieron la enemistad con el régimen de
Fernando vt en 1815. Las Fibulas politicas fueron
prohibidas por la Inquisicion de México en 1816.
Cristébal de Beia, La lyra de la libertad. Poesias
patridticas, Londres, McDowall, 1813. Edicién
digital en <http://www.cervantesvirtual.coms,
consultada el 28 de agosto de 2006.
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misma métrica.?® Los ultimos cuatro versos de
tal poema son éstos:

Despertad, espanoles valientes,
que escuchidis de la patria el clamor;
quien no acuda a salvarla brioso

serd indigno del nombre espafiol 2

Gella indica que habia otra version del pri-
mero de estos versos: “:Qué esperiis, ciuda-
danos valientes?” Los tltimos cuatro versos de
la cancién Espaiioles, la patria oprimida (E-3),
del Quaderno Mayner, son los siguientes:

:Qué esperiis, ciudadanos valientes?
No es decir a la patria el amor.
Quien no acuda a salvarla brioso
serd indigno del nombre espanol.

Aungque tres de los cuatro versos coinciden,
ninguno de los ocho versos anteriores de la
cancién del Quaderno Mayner coincide con
el texto recopilado por Gella ni con la mar-
cha de Bena.

JoséJoaquin Fernindez de Lizardiincluyo,
en su obra El grito de libertad en el pueblo de
Dolores, el texto de una marcha que inicia asi:

A las armas corred, mexicanos:
de la patria el clamor escuchad,
baste ya de opresién vergonzosa,
libertad pronunciad, libertad.®

28 Tl texto de “La marcha espafiola”, segiin la edicién
de Bena de 1813, tiene 86 versos, mientras que el de
Gella, s6lo 25.

29 Gella Iturriaga, op. cit.

30 José Joaquin Fernindez de Lizardi, E/ grito de
libertad en el pueblo de Dolores, en Teatro mexicano:
bistoria y dramaturgia, vol. xu: Escenificaciones de la
Independencia (1810-1827), Héctor Azar (comp.),
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Como puede notarse, el primer verso inicia
con “A las armas corred”, al igual que la can-
cion E-1 del Quaderno Mayner y la “Marcha
espafiola” de Cristobal de Bea.

Ademis de las coincidencias anteriores,
José Maria Garmendia compuso en Tulan-
cingo, México, una marcha patriética dedi-
cada a Agustin de Iturbide, que dice asi:

A las armas, valientes indianos,

a las armas corred con valor,

el partido seguid de Iturbide,
seamos libres y no haya opresion.

En este caso, el primer verso comienza tam-
bién con “A las armas”, aunque es en el
segundo cuando se completa el texto “a las
armas corred” que aparece en las canciones
antes citadas.

En los cuatro casos sefialados hay un lla-
mamiento a tomar las armas, sélo que en con-
textos distintos. En la marcha de Garmendia
se llama a combatir en las fuerzas del futuro
emperador Agustin 1 de México. En la de Fer-
nandez de Lizardi, se convoca a unirse al movi-
miento insurgente encabezado por Hidalgo. A
este respecto, la “Marcha espafiola” de Befia
y la cancion del Quaderno Mayner coinciden
en el llamamiento a combatir a las tropas de
Napoleon. De esta manera, indianos, mexica-
nos, espafioles y patriotas, todos se unen con
un mismo fin: la lucha por la libertad.

v

Como se ha mencionado, la cancion A las armas
corred, patriotas, del Quaderno Mayner, tiene el

tema del rechazo a la ocupacion de Espafia
por el ejército francés entre 1808 y 1814, al
igual que las otras dos canciones patriéticas de
la misma fuente. La extension de los textos es
distinta: A las armas corred, patriotas (E-1) tiene
s6lo cuatro versos, mientras que Esparoles, ln
patria oprimida (E-3) tiene doce y Siguiendo
el ejemplo glorioso de ln Espaiia (E-4), ocho. La
letra de la primera cancién se compone de
cuatro versos decasilabos que podemos dividir
en dos secciones:

A las armas corred, patriotas, *!
a lidiar, a morir o vencer.

Guerra siempre al infame tirano,
odio eterno al imperio francés.

Los dos primeros versos de esta cancién s6lo
llaman al combate por la patria, mientras que
los dos dltdmos se refieren explicitamente a la
guerra contra Napoleon. Esto se refleja armo-
nicamente en la partitura: la cancion inicia con
los dos primeros versos en Sol mayor, conti-
nua con los dos dltimos en Si bemol mayor y
termina con la repeticion de la letra completa
con nueva musica, toda en Sol mayor.

Los textos de las otras dos canciones
patrioticas del Quaderno Mayner también tra-
tan los temas referidos en la primera cancion:
la defensa de Espana y la guerra contra el
emperador francés. Los dos versos iniciales de
E-1 constituyen, como se ha mencionado, un
exhorto a la defensa de la patria, que es tam-
bién la tematica de la letra de E-3, la cual estd
compuesta por tres grupos de cuatro versos.

Meéxico, eNea, 1992, pp. 119-127. Edicién digital en
<http://www.cervantesvirtual.com>, consultada el
28 de agosto de 2006.
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31 Segun la métrica de la letra y el ritmo de la musica
de E-1, la divisién silabica de “patriotas” es ésta:
pa-tri-o-tas.
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El primer cuarteto reza:

Esparioles, la patria oprimida

os convoca a los campos de honor.
Acudid a su voz imperiosa,
recobrad vuestro antiguo valor.

El segundo cuarteto contimia con el exhorto, asi
como el tercero, todavia mds apremiante:

:Qué esperiis, ciudadanos valientes?
No es decir a la patria el amor.
Quien no acuda a salvarla brioso?
serd indigno del nombre espanol.

Como se ha sefnalado, los dos tdltimos versos
de E-1 se refieren a la guerra contra Napo-
leén. Ocurre lo mismo en el segundo y tltimo
cuarteto de la letra de E-4:

Muera el maldito monstruo tirano
que al noble hispano tanto agravié.
Muera el infame traidor perverso
que al universo la paz quité.

Es notable la coincidencia tematica de la letra
de las tres canciones patridticas del Quaderno
Mayner. Dichos textos también son similares
en la métrica, pues en todos los casos, salvo en
los primeros cuatro versos de E-4, se trata de
decasilabos organizados en cuartetos. Los ver-
sos pares de cada cuarteto terminan con una
palabra aguda, por lo que el texto adquiere un
ritmo particular.

Las tres canciones patridticas del Qua-
derno Mayner tienen caracteristicas de marcha;

32 Segtin la métrica de la letra y el ritmo de la musica
de E-3, la division sildbica de “brioso” es ésta: bri-
0-50.
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todas estin en compds binario, tienen ritmos
punteados y son de caricter marcial.® Ade-
mis, las dos tltimas comparten otra caracte-
ristica comun: ambas cuentan con una seccion
introductoria con musica para teclado solo; la
de E-3 tiene 19 compases y la de E-4, 11. En
contraste, A las armas corred, patriotas carece de
introduccion, aunque la pieza que la antecede
en el manuscrito puede proponerse como sec-
cion introductoria, ya que ambas comparten
ciertos elementos.

La seccion del Quaderno Mayner anterior
a la de canciones estd compuesta por siete pie-
zas para teclado solo en compis de 3/4. Las
primeras seis composiciones de esta seccion,
denominada “D”, son minués y la séptima (D-
7) es un poco distinta, con caracteristicas afi-
nes a la cancion E-1. Por ejemplo, ambas pie-
zas tienen combinaciones ritmicas de octavo
con puntillo y dieciseisavo —o dieciseisavo
con puntillo y treintaidosavo—, que pueden
asociarse con composiciones marciales. Ade-
mis, tanto al inicio de D-7 como al principio
de E-1, hay una combinacion de corchea con
puntillo y semicorchea que tiene el mismo
salto ascendente Re-Sol.

Las introducciones de E-3 y E-4 estin en
Do mayor, misma tonalidad del resto de las
respectivas canciones. De igual manera, tanto
D-7 como E-1 estin en una misma tonalidad,
Sol mayor. Como se mencioné antes, E-1
tiene un cambio de centro tonal en la seccién
media. Este inicia en el dltimo cuarto del com-
pis 10, donde el cambio arménico parece ser
a Sol menor y no a Si bemol mayor, como se

33 Recordemos que las tres piezas cuyo texto
comienza “A las armas corred, espafioles”, “A las
armas corred, mexicanos” y “A las armas, valientes
indianos” se describen como marchas.
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define en el compas 11. En analogia, después
de la doble barra de D-7, la segunda parte de
la pieza inicia con un compds que parece estar
en Si bemol mayor, aunque en el siguiente
compis se define Sol menor como el centro
tonal que predomina en los primeros compa-
ses de esa parte.

La pieza D-7 ocupa los primeros seis pen-
tagramas de la pagina 30 del Quaderno Mayner,
mientras que la cancion E-1 llena, tras una sepa-
racion, los restantes cuatro de la misma pagina.
Tanto la separacion visual como la diferencia de
grafias entre D-7 y E-1 sugieren que la primera
pieza no es introduccion de la segunda. Ade-

mis del apoyo novohispano al movimiento de
resistencia espaiiola en repudio a Napoleon.
Parece ser que la letra de la cancion se origin
en otro texto, mismo que dio lugar a otras dos
versiones diferentes; sin embargo, en todos los
casos el inicio del primer verso se mantiene vy,
de igual manera, se conserva el exhorto a la
lucha por la libertad, aunque con otros actores
y en circunstancias distintas.

NoTas A LA EDICION
La pieza D-7 estd en la parte superior de la
pigina 30 del Quaderno Mayner, mientras que
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la cancién A las armas corred (E-1) se encuen- 04

mis, D-7 estd en compis de 3/4 y E-1 en 4/4,

~
L)

mientras que en los casos de E-3 y E-4 tanto la
seccion introductoria como el resto de la pieza

tra en lo que resta de esa misma pagina y en la
siguiente. El texto de la cancion aparece entre

estdn en 4/4. Sin embargo, se considera que los  los dos pentagramas de la parte del teclado. Se .
> % : e e —
elementos comunes entre D-7 y E-1 son sufi-  optd por separar la escritura de las voces en e e e — X
s . o5 o [~y — T
cientes para proponer una interpretacion de la otro pentagrama para obtener mayor claridad
pieza para teclado solo como introduccién a4 en la interpretacion. Al inicio y en el quinto
lus armas corred, patriotas. Otra posibilidad, un  compds hay indicaciones de la entrada de las
poco mds aventurada, consistirfa en hacer un  voces. En la seccion de los compases 14-17, a
da capo al final de D-7 y terminar la pieza en la una sola voz, no se pusieron dobles plicas ni
dominante, en la doble barra, para comenzar  dobles silencios; de esta manera la edicion es e e
AT 5 : S egeatple PR, P
inmediatamente con E-1. mis clara para los cantantes. En dos secciones =" vhie 3 4
similares, en los compases 23-24 y 28-29, se
procedié de igual manera y las voces pueden libe £ o Feof bhef £ _fle £ e Pl | £ ———
S : ~ ; . . . 5 P e g
En los territorios del Imperio espafiol, tanto  hacer unisono o bien la voz inferior puede = LS
en Europa como en América, hubo una gran  cantar una tercera por debajo de la otra, con
cantidad de textos y canciones que rechazaban  lo que se harifa la parte del bajo transportada
la ocupacién de Espaiia por los franceses entre  a la octava superior. En el original, el compis
1808 y 1814. La cancién —o marcha— A Jus 17 tiene calderones en el primero y segundo
armas corred, 0 s anifestacio i S. "
| patriotas es una manifestacion  tiempos py == _—_— === | . Ay |
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