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El nuevo rumbo al que se orientó la catalogación también potenció el carácter documental de los 
papeles de música, o sea, amplió la voz de su testimonio histórico. Describir detalles como correccio-
nes, reemplazos, parches y apuntes, y hacer notar aparentes contradicciones (que se respetaron y no 
se "corrigieron'') entre obras de una misma colección, entre una festividad y el texto litúrgico reserva-
do para ella o entre la tonalidad indicada y la realmente aplicada, por ejemplo, abren las puertas para 
que distintas ramas del conocimiento se interesen por estos papeles. El investigador puede encontrar 
en cada papel en particular, y en el conjunto que con la suma de ellos se forma, las marcas de la vida 
en la sociedad novo hispana, así como la huella dejada por individuos e instituciones, por imperios y 
guerras civiles. Porque la música en y de las catedrales ha servido para legitimar, ensalzar o condenar. 
Para contar y cantar. Cada papel de música del archivo catedralicio plantea múltiples interrogantes y 
abre líneas de investigación insospechadas. Pues la música no camina sobre la sociedad, y cada vals 
escrito en medio folio detrás de una misa, cada accidente musical añadido a una obra del pasado, cada 
colección formada por el hilo de la sutura que une obras independientes y heterogéneas, son indicios 
de relaciones sociales. Conformar una herramienta que ofreciera información amplia, suficiente y 
adecuada, y a la vez incitara a la curiosidad y generara interrogantes en el usuario fue uno de los 
objetivos que tratamos de no perder nunca de vista. ¿Qyé destino se daba a las obras de los grandes 
compositores europeos que llegaron a la Catedral de México? ¿En qué medida se manifestaron en la 
música cambios en los hábitos y gustos de la sociedad mexicana? ¿De dónde vinieron los mediadores 
entre los mundos "profano"y"sagrado"? ¿Cuáles eran sus intenciones y qué valores orientaban sus 
acciones? Además de los estudios musicológicos más "ortodoxos", estas preguntas abren espacio para 
investigaciones en los campos de la historia cultural, historia de las mentalidades, sociología y otras 
ciencias. De igual forma, los papeles de música también revisten gran interés para disciplinas técnicas 
como la paleografía, la conservación y la restauración. 

Buscamos demostrar, pues, que detrás de la aparente simplicidad, objetividad y "mecanicidad", 
la catalogación se revela como una actividad bastante compleja y ambigua. Lo decimos porque lo 
experimentamos y lo vivimos intensamente: requiere disciplina mecánica y espíritu sistemático y, 
también, erudición para advertir los detalles y amplitud de horizontes para valorarlos. Es un trabajo, 
por lo común, asignado a estudiantes, pero que en realidad exige rigor metodológico profesional. Es 
una fuente inagotable de valiosas preguntas, pero confunde cuando es prolijo en lo irrelevante y 
estorba cuando es omiso en lo sustancial. Es reflejo de los conocimientos y valores de quien cataloga 
y, por eso mismo, de sus lagunas de conocimiento y sus prejuicios. Es minusvalorado por investigado-
res, pero aporta las piedras del edificio intelectual que éstos construyen. No atrae reflectores: los 
genera. Catalogar es cabal representación delArs longa, vita brevis. 

Lucero Enríquez y Gabriel Lima Rezende 
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GuÍA A LA CoLECCióN EsTRADA DEL ARcHIVO DEL 
CABILDO CATEDRAL METROPOLITANO DE MÉXICO 

Drew Edward Davies 
Northwestern University 
Analía C herñavsky 
Universidade Estadual de Campinas 
Germán Pablo Rossi 
Universidad de Buenos Aires 

Dentro de la colección de papeles de música que 
conserva el Archivo del Cabildo Catedral Me-
tropolitano de México, hay un conjunto de ma-
nuscritos que se destaca por su historia singular: 
el llamado "Fondo" o "Colección Estrada". For-
mado por 122 expedientes con 123 obras de 
varios géneros, este corpus documental constitu-
ye un microcosmos de la música catedralicia 
virreinal entre aproximadamente 1650 y 1820 
que demuestra, en las palabras del musicólogo 
Javier Marín López, "el conocimiento y asimila-
ción de procedimientos estilísticos y formales vi-
gentes en la música española y europea de la 
época y la respuesta de los compositores novohis-
panos". 1 La particularidad de la Colección 
Estrada se remonta a mediados del siglo XX, cuan-
do el músico Jesús Estrada seleccionó del archi-
vo los papeles de música aparentemente más 
antiguos y los llevó consigo para estudiarlos. L a 
colección fue restituida a la catedral en 1998. 

Javier Marin López, "Una desconocida colección 
de villancicos sacros novohispanos (1689-1812): el 
Fondo Estrada de la Catedral de México", en Ma-
ría Gembero Ustárroz y Emilio Ros-Fábregas (eds.), 
La mtísica y el Atlántico. Relaciones musicales entre Es-
paña y Latinoamérica, Granada, Universidad de Gra-
nada, 2007, pp. 3ll-357, p. 331. 

Actualmente forma parte del acervo de papeles 
de música, aunque su historia singular y su agru-
pamiento especial se han reconocido en la ubi-
cación física que se la ha dado en el archivo y en 
el nuevo sistema de signaturas recientemente 
aplicado en todos los documentos. Es la fuente 
principal de villancicos con música escritos en la 
ciudad de México entre 1690 y 1730, y un im-
portante acervo de las obras de Antonio de 
Salazar, Manuel de Sumaya, Francisco López 
Capillas, Ignacio Jerusalem, Mateo Tollis de la 
Roca y Antonio Juanas, todos maestros de capi-
lla de la Catedral de México, entre otros. 

En el artículo ya citado, Javier Marín López 
presenta una historia de la colección, un análisis 
de la función litúrgica de cada obra, una discu-
sión de los compositores representados y, en el 
apéndice, un inventario detallado de las obras. 
El presente trabajo no repite esa información, 
sino que ofrece un complemento en forma de 
gtúa para el investigador, actualizada con los da-
tos que los autores recopilaron en el proceso de 
catalogación del proyecto Musicat del Semina-
rio Nacional de Música en la Nueva España y el 
México Independiente. Aquí, por primera vez, 
se presentan los incipit musicales de todas las 
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obras de la colección, y un avance que asigna 
una identidad sonora a cada obra que facilitará 
la comparación de estas piezas musicales con las 
de otros conjuntos. La preparación de esta guía 
coincide con la inauguración, en septiembre de 
2009, de la biblioteca virtual, en línea, en la pá-
gina del Seminario, donde las imágenes digitales 
de cada folio de la Colección Estrada se ponen a 
disposición del público por medio del sistema 
relacional de bases de datos de Musicat.2 

En la guía, aparece un resumen de los datos 
principales que permiten identificar cada obra 
de la colección. En cada registro se presentan: 
signatura, compositor, título, datación, género, 
festividad, secciones estructurales, partes exis-
tentes, incipit musicales y observaciones; la base 
de datos de Musicat en línea aporta información 
de una mayor cantidad de campos. La idea es 
que esta guía esboce el contenido total de una 
forma manejable, mientras que la versión en lí-
nea será útil para hacer consultas de mayor pro-
fundidad o ver las imágenes de los papeles origi-
nales. Por ejemplo, datos como los títulos 
diplomáticos transcritos de las portadas, el esta-
do de conservación de los papeles y las tonalida-
des o modalidades de las obras aparecen sola-
mente en la base de datos en línea. 

DESCRIPCIÓN FÍSICA DE LA COLECCIÓN 

La totalidad de los documentos de la Colección 
Estrada son manuscritos que están contenidos 
en más de 1000 folios. El formato es general-
mente horizontal; apenas tres expedientes son 
verticales y en dos se combina el horizontal con 
el vertical. Las dimensiones oscilan entre los 18 
x 24 cm y los 36 x 25.6 cm, aunque la mayoría de 

2 Consulte la página electrónica: www.musicat.unam.mx 
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los documentos mide alrededor de 32 x 21 cm. 
La totalidad del material tiene soporte de papel 
de algodón de diferentes tipos y marcas de agua. 
Sería importante investigar en el futuro el origen 
de éstas, pues en algunos casos podría revelar 
vinculaciones temporales con otros documentos 
del archivo. 

La gran mayoría de las piezas se presentan 
en papeles sueltos; hay, sin embargo, tres expe-
dientes que reúnen papeles sueltos con cosidos y 
uno en donde el documento completo está en-
cuadernado. Es importante aclarar que muchos 
de los folios contabilizados corresponden a un 
folio de estructura doble constituida por un do-
blez del papel que genera un bifolio, escrito en 
sus caras exteriores y en formato horizontal. De 
los más de 1000 folios, aproximadamente el30% 
tiene información en el reverso. Las partes de 
una cantidad considerable de piezas escritas en 
formato horizontal están dobladas, como si hu-
biesen sido pensadas para formar cuadernillos. 
La parte del bajo o el acompañamiento es la últi-
ma en cuyo reverso, al doblarse, está la portada. 

Los GÉNERos MUSICALES 

DE LA CoLECCióN EsTRADA 

En el proyecto de catalogación de Musicat, las 
obras se clasifican por género musical y, como 
resultado de ello, cada género tiene información 
consistente y relevante. El concepto de género 
se originó en el campo de la teoría literaria y es 
distinto al de forma. En relación con la música, 
cada género específico es un "tipo ideal" cons-
truido a partir de un conjunto determinado de 
convenciones musicales y sociales.3 Tales con-

3 Empleamos el concepto de "tipo ideal" (ideal type, 
ldealtyp) en referencia a la obra del sociólogo ale-
mán Max Weber. Véase, por ejemplo, de este autor, 
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venciones o expectativas les son familiares y las 
comparten compositores, intérpretes y oyentes. 
Para designar un género de música se considera 
no solamente el que se consigna en el título de la 
obra, sino también la información derivada de la 
forma musical y de su función social.4 La 
interacción de estos elementos, más las conven-
ciones literarias de los textos en la música vocal, 
determinan el género musical, categoría funda-
mental para alcanzar la comprensión de una 
determinada obra. Por eso, hablar de género im-
plica referirse a la confluencia de texto cantado, 
forma musical y contexto de interpretación. 

Las 123 obras de la Colección Estrada se 
clasifican en 9 géneros distintos, de los cuales el 
más frecuente es el villancico, al que correspon-
den 103 obras. Además de los villancicos, hay 
10 cantadas, 4 salmos y un ejemplo de cada uno 
de los géneros siguientes: antífona, lección, loa, 
motete, obertura y secuencia. Los villancicos y 
las cantadas son paralitúrgicos, mientras los sal-
mos, la antífona, la lección, el motete y la secuen-
cia son litúrgicos. Tanto la obertura, que perte-
nece indudablemente a una ópera europea no 
identificada del último cuarto del siglo XVIll, como 
la loa, son, en estricto sentido, profanas: tal vez 
se emplearon en ceremonias especiales realiza-
das dentro de la catedral. 

La mayoría de las obras de la Colección 
Estrada son paralitúrgicas, pues si bien se inter-
pretaban durante los servicios religiosos como 
los maitines, no contienen textos de la liturgia 

Sobre la teoría de las ciencias sociales, Barcelona, Penín-
sula, 1971. 

4 Véase Jim Samson, "Chopin and Gcnrc", en Music 
Aua!ysis, vol. 8, núm. 3, 1989, pp. 213-231, para 
conocer una discusión filosófica del concepto de 
género musical. 

oficial. La preponderancia de obras de esta clase 
en las iglesias hispanas de los siglos XVII y XVIII 
resulta muy particular en relación con las prácti-
cas del mundo católico en general. Entre los gé-
neros paralitúrgicos destaca el villancico, obra 
religiosa con texto en castellano, a veces de tono 
"popularizan te", que sirve a una advocación es-
pecífica, como por ejemplo la Virgen de Gua-
dalupe o San Pedro. El villancico es importante 
por su ingenio literario, sus aspectos dramáticos 
y la vitalidad de su música. Los investigadores 
actuales han confirmado que el villancico no es 
sinónimo de la forma estribillo-coplas, sino que 
es un texto erudito musicalizado en gran varie-
dad de formas e interpretado principalmente en 
contextos religiosos.5 De hecho, "es un género 
estéticamente muy abierto a las novedades, pre-
cisamente por su libertad formal y por el carácter 
efímero".6 Esta guía ilustra las diversas formas 
de los villancicos de la Colección Estrada, inclui-
do el romance, en que las coplas preceden al 
estribillo. 7 

La cantada es un género paralitúrgico, con 
texto en español, formado por una sucesión de 
movimientos entre los que figuran, al menos, un 
recitado y un aria. En la Colección Estrada, to-
das las cantadas tratan temas religiosos, aunque 

5 Tess Knighton y Álvaro Torrente, D e-votioual Music 
in the Iberian Wodd, 1450-1800: The Villancico and 
Relatcd Genrcs, Aldershot, Reino Unido, Ashgate, 
2007, p. 3 . 

6 Carlos ViJianueva el al., "Villancico", en EmiHo 
Casares Rodicio (dir.), Diccionario de la mtisica espa-
nola e hispanoamericana, lO vols., Madrid, Sociedad 
General de Autores y Editores, 2002, vol. 10, pp. 
920- 924. 

7 Jack Sage et al., "Romance", en Stanley Sadie (ed.), 
New Gro-ve Dictionary of M usic and Musicians, 2nd 
ed., 29 vols., Londres, Macmillan, 2000, vol. 21, pp. 
571 -576. 
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el género puede abarcar textos profanos. La can-
tada del mundo hispano se relaciona estética-
mente con la cantata italiana, cuya música gene-
ralmente refleja el estilo galante. En los servicios 
religiosos, la cantada desempeñó un papel simi-
lar al del villancico, aunque sus textos son 
estilisticamente distintos.8 

La loa se relaciona, en lo formal, con la can-
tada, y también consiste en una sucesión de re-
citados y arias, secciones de coro y, a veces, una 
obertura introductoria. Una loa sirve para alabar 
a un gran personaje, como un rey, virrey u obispo, 
y puede formar parte de una producción 
escénica.9 

Las obras litúrgicas de la colección -los sal-
mos, la antífona, la lección y la secuencia- se 
adscriben a un género musical de acuerdo con 
su función religiosa dentro del oficio divino; la 
forma musical y la retórica de cada una de ellas 
son las que la liturgia requiere. El único que 
amerita aquí un comentario especial es el mote-
te, género no bien definido en el contexto de los 
siglos xvn y XVIII. En este proyecto de cataloga-
ción, se considera motete cualquier obra con tex-
to en latín que no tiene una función específica 
definida por la liturgia o que corresponde a una 
parte breve de un texto litúrgico. Por eso, tanto el 
arreglo musical de un solo verso de un salmo o 
de un solo movimiento del Ordinario de la Misa 
se clasifican como motetes. Hay otras opciones 

8 Paulino Capdepón, "Cantada", en Casares Rodicio 
(dir.), op. cit., vol. 3, pp. 72-74; Juan José Carreras, 
"Spanish Cantatas in the Mackworth Collection at 
Cardiff", en Malcolm Boyd y Juan José Carreras 
(eds.), Music and Spain during the Eighteenth Century, 
Cambridge, Cambridge Universiry Press, 1998, pp. 
108-122. 

9 Luis Antonio González Marín et al., "Loa", en Ca-
sares Rodicio (dir.), op. cit., vol. 6, pp. 970-972. 
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para clasificar tales obras, como por ejemplo "ver-
sículo de un salmo" o "movimiento de una misa", 
pero creemos que la clasificación "motete" refleja 
mejor la integridad de la obra conservada sin 
presuponer la existencia de otros movimentos o 
secciones hipotéticos. 

T ONALIUAD y NOTACIÓN 

Las obras de la Colección Estrada se remontan 
a un periodo en que los sistemas modernos de 
tonalidad y notación apenas estaban en proceso 
de definirse. Aunque en esta guía no aparece 
información sobre tonalidad y notación, cabe 
mencionar aquí que interpretamos casi todas las 
obras como música tonal. Sin embargo, vestigios 
del pensamiento modal persisten en las arma-
duras y en el uso de las claves agudas (chiavette), 
que puede implicar la necesidad de transportar 
la música hacia abajo. 10 Aunque es posible asig-
nar un "tonal type" a cada obra- categoría de 
modo basada en la armadura, el centro tonal y 
las claves-, compositores como Antonio de 
Salazar colocaron los accidentes necesarios para 
"tonalizar" la música. 11 Además se ha considera-
do que las obras catalogadas se extienden más 
allá de los límites de la música modal y que las 
cadencias funcionan, con algunas excepciones, 
según las normas de la tonalidad. Hay tres obras 

1 O Parriz io Barbieri, "Ciüavette and Modal 
Transposition in 1 talian Musical Practice, c1500-
1837", en Recercare, vol. 3, 1991, pp. 5-79. 

11 Harold S. Powers, "Tonal Types and Modal 
Categories in Renaissance Polyphony", en Journal of 
the American Musicologica/ Society, vol. 34, núm. 3, 
1981, pp. 428-470; Marco Mangani y Daniele 
Sabaino, "Tonal Typcs and Modal Attributions in 
Late Renaissance Polyphony: New Observations", 
en .lleta Musicologica, vol. 80, núm. 2, 2008, pp. 231-
250; Cristle Collins Judd (ed.), Tonal Structures in 
Early Music, Nueva York, Garland, 1998. 
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(A0099, A0101 y A0117) que se han conside-
rado modales en la base de datos ya que el siste-
ma de modos se aplicaba en la polifonía y en el 
canto llano durante este periodo. No obstante, 
los villancicos de Salazar y Sumaya son tan 
tonales como la música contemporánea de Corelli 
o Vivaldi, respectivamente. 

En los villancicos de Salazar y Sumaya de la 
Colección Estrada hay dos sistemas de notación: 
la moderna y la mensura! blanca negreada.12 Esta 
última, común en España a lo largo del siglo XVII 
y hasta aproximadamente 1720, aparece en las 
secciones de música en compás ternario y recu-
rre a "negrear" la notación mensura! blanca cuan-
do hay una hemiola. En las obras de Salazar, las 
secciones con el compás de e siguen notación 
moderna con notas blancas y negras aunque, en 
la mayoría de los casos, sin barras de compás. Por 
eso, tonalidades y sistemas de notación reflejan 
tanto el pensamiento antiguo como el moderno 
y contribuyen a la riqueza histórica de estaco-
lección. 

CoNSERVACióN Y DIGITALIZACi óN 

De los 122 expedientes, el estado de conserva-
ción se ha calificado como: bueno en 7, regular 
en 40 y malo y deteriorado en 75. Los signos de 
deterioro más comunes son: roturas en los can-
tos y la parte superior de los documentos, roturas 
o marcas en los folios debidas a dobleces creados 
para imprimirles forma de cuadernillo, manchas 

12 Esta notación también se conoce como "mensura! 
ennegrecida". Véase José V. González Valle, "La 
notación de la música vocal española del siglo XVJI. 
Cambio y significado según la teoría y práctica 
musical de la época", en Bcmd Edclmann y Manfrcd 
Hermann Schmid (eds.), .!lites im Neuen: Festschrift 
Theodor Gollr1er zum 65. Geburtstag, Tutzing, 
Schneider, 1995, pp. 177-191. 

de humedad, roturas causadas por el efecto co-
rrosivo de la tinta, desprendimientos de frag-
mentos, deterioro del papel, tinta trasminada, y 
ataques de insectos y hongos. El hecho de que 
más de la mitad de la colección se encuentre en 
estado de conservación entre malo y deteriorado 
obliga a no manipular muchos de los documen-
tos. De ahí la importancia de digitalizar el mate-
rial con fines de preservarlo. 

Gracias al proceso de digitalización se han 
obtenido 1450 imágenes que pueden consul-
tarse en el sitio web de Musicat. Esa tarea se 
desarrolló conforme a estos criterios: 1) se regis-
traron solamente las caras de los folios con infor-
mación (ya sea notación musical o cualquier otro 
tipo de datos, tanto de la época en que el docu-
mento se produjo como de otras posteriores); 2) 
no se aplicó presión sobre el documento para 
nivelar dobleces; 3) los registros se hicieron con 
cámaras fotográficas digitales, en alta resolución 
con formato jpg que, al subirse a la red, se con-
vierte en 1280 x 768 pixeles a 72 dpi, con el fin 
de posibilitar una mejor consulta; 4) se utilizó un 
fondo negro e iluminación homogénea; 5) en la 
biblioteca virtual, las imágenes se organizaron 
en carpetas identificadas con la signatura que le 
corresponde a la obra en la base de datos; 6) 
todas las imágenes cuentan con una marca de 
agua digital en la que se acredita a las institucio-
nes participantes en el proyecto, y 7) las imáge-
nes aparecen rotuladas de la manera que se in-
dica en el siguiente ejemplo: A0020-00-07-B, 
acomp-lr. 

El rótulo muestra los datos de la cataloga-
ción y ordena las imágenes según la descripción 
de las partes existentes. Dichos datos se organi-
zan como lo ilustra el ejemplo de arriba: 1) A0020, 
número de signatura del catálogo; 2) 00, tipo de 
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expediente: individual (00) o colección (01, 02, 
etc.); 3) 07, número de orden de la digitaliza-
ción; 4) B, acomp, parte vocal y/ o instrumento 
según las abreviaturas utilizadas en la cataloga-
ción, y 5) lr, número de folio y cara (recto o ver-
so). Es nuestra intención que el usario emplee 
esta guía junto con las imágenes para facilitar 
sus trabajos. 

SoBRE LA CATALOGACióN 

Los trabajos preparatorios para catalogar el ar-
chivo de música de la Catedral Metropolitana 
de México se iniciaron en los primeros meses 
de 2006, en el marco del proyecto Musicat y 
bajo los auspicios de la UNAM (IIE y PAPIIT), el 
Conacyt y el grupo ADABI (Apoyo al Desarrollo 
de Archivos y Bibliotecas de México, A.C.). Sin 
embargo, la labor de catalogación comenzó de 
hecho año y medio después y se eligió la Colec-
ción Estrada para emprenderla. Como los crite-
rios de catalogación aún no se habían definido, 
y justamente ese corpus documental presenta-
ba y presenta grandes desafíos a cualquiera que 
pretenda catalogarlo, en abril de 2009 la colec-
ción tuvo que ser recatalogada por los tres au-
tores de este artículo y Lucero Enríquez, res-
ponsable del proyecto. En esta ocasión, se 
procedió en forma sistemática y con todo rigor; 
muchos de los datos consignados en las fichas 
del catálogo merecieron estudio especial por 
parte del equipo de musicólogos responsable 
de esa tarea. 

FoRMATO DE LA GuíA v CRJTE.RJOs cATALOGRÁFICOs 

En la guía, las obras se presentan en el orden 
que les corresponde en el archivo. Se ha preser-
vado dicho orden gracias a la asignación del nuevo 
sistema de signaturas. Aunque las obras de la 
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Colección Estrada inician la secuencia, física-
mente se conservan en las cajas 137, 138, 139 y 
140 del archivo. Toda la información fue recopi-
lada por el equipo de catalogación de Musicat y 
coincide con los datos consignados en la base de 
datos de Musicat, aunque en algunos casos el 
formato de la presentación sea diferente en esta 
guía. La ficha de cada obra presenta el siguiente 
formato: 

Signatura: Compositor normalizado (fechas del 
compositor) 

Título uniforme (fecha de la obra) 
Género y festividad (secciones formales) 
Partes 
Jncipit musicales 
Observaciones 

Los criterios relativos a cada campo se for-
mularon y refinaron a lo largo de los años en que 
el Seminario Nacional de Música en la Nueva 
España y el México Independiente se ha ocu-
pado de la tarea de catalogar, con base en los de 
RISM-España, una extensa bibliografía de catá-
logos de archivos de música, la experiencia de 
Drew Edward Davies como catalogador del ar-
chivo de música de la Catedral de Durango y los 
atributos particulares del acervo. Lo siguiente es 
un breve resumen del contenido de cada campo 
que aparece en la guía. 

Signatura 
Después del proceso de inventario, reintegra-
ción y catalogación se asignó una nueva signatu-
ra a todas las obras del archivo. Las signaturas 
anteriores que aparecen en el campo de obser-
vaciones proceden del listado de El Colegio de 
México que acompañó la colección cuando se 
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restituyó a la catedral y al que se refiere Marín 
López. 

Compositor normalizado 
Nombre normalizado del compositor señalado 
en el manuscrito o conocido por medio de una 
concordancia. No se hacen atribuciones en el 
catálogo, aunque reconocemos el valor de suge-
rirlas en los estudios musicológicos. 

Título uniforme 
Incipit literario del texto cantado, escrito en cas-
tellano modernizado. Se toma la frase más corta 
que permite identificar la obra sin confusión po-
sible. Respecto a las cantadas que empiezan con 
un recitado, el título se forma con los incipit lite-
rarios del recitado y la primera aria, separados 
por un guion (-). Los títulos de las obras en latín 
corresponden a los establecidos en libros 
litúrgicos como el Líber usualis. 

Fecha 
Cuando la fecha no se registra en la portada del 
manuscrito, se consigna una aproximada, calcu-
lada en función de otras obras del compositor, 
del estilo musical de éste o de ciertos factores 
paleográficos. En este caso, las letras "ca", prece-
den al año, en concordancia con el formato suge-
rido por RISM-España. 

Género 
En este campo, no se consigna el género regis-
trado en la portada, sino el que corresponde se-
gún las clasificaciones musicológicas actuales. 

Festividad 
La que el propio documento indica, ya sea en los 
datos de la portada o del epígrafe, o la que se 

infiere del texto. Con fines de precisarla en cada 
caso, se han consultado graduales, breviarios, 
antifonarios y, como referencias principales, el 
Nocturna/e Romanum y el Líber usualis. 13 

Partes 
Son las partes vocales e instrumentales existen-
tes, señaladas por medio de las abreviaturas y el 
orden estandarizados por RISM-España. Entre 
paréntesis, se anota toda aclaración específica al 
respecto consignada en el documento; por ejem-
plo, en "acomp(arp)", la indicación entre parén-
tesis informa que se trata de una parte para 
"acompañamiento al arpa". 

Incipit musicales 
De cada obra se han tomado al menos 2 íncipit 
musicales, uno de la parte vocal y otro de la parte 
instrumental más aguda, con extensión de 4 
compases o 12-16 pulsos. En las obras vocales 
incompletas se ha consignado un solo incipit. El 
propósito de los incipit no es filológico. Sólo se 
pretende con ellos divulgar la identidad sonora 
de cada obra por medio de notación comprensi-
ble, estandarizada y comparable. Por eso, se ha 
puesto cada uno en notación moderna con texto 
vocal normalizado. El compás es lo más cercano 
al original. Las armaduras son originales, aun-
que las claves se modernizaron en claves de sol y 
fa. No se inicia una nueva palabra en el texto si 
no hay notación musical suficiente para comple-
tarla. No se incluyen indicaciones de "aire" o de 
dinámica. En las cantadas, loas y otras obras con 
múltiples movimientos, se han tomado incipit de 
cada uno de éstos, incluidos los recitados. 

13 Liber Uwalis Missae et O.fficii, Paris, Desclée, 1937; 
Noctuma/e Romanum, Roma, Hartkcr, 2002. 
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Observaciones 
En la guía, las observaciones son mínimas e in-
cluyen signaturas anteriores, comentarios sobre 
discrepancias y atribuciones, y propiedades 
inusuales del manuscrito. Otras más detalladas 
aparecen en la base de datos de Musicat. 

DISCREPANCIAS Y REINTEGRACIONES 

Las discrepancias entre esta guía y el apéndice 
preparado por Javier Marín López se deben a 
reintegraciones físicas de papeles de música en 
el archivo, a la asignación del nuevo sistema de 
signaturas, a la normalización de la ortografía 
española y a un criterio distinto empleado para 
asignar títulos.14 Se habla de reintegración cuan-
do diversas partes de una misma obra se locali-

zaban en expedientes distintos y ahora, merced 
al proyecto de catalogación, se han reunido en 
uno solo. Se han documentado las reintegracio-
nes cuidadosamente y un resumen de ellas apa-
rece en la Tabla l. Todas estas reintegraciones, 
con excepción de tres, fueron propuestas por 
Marín López en el apéndice de su artículo. De-
talles adicionales, como por ejemplo el número 
de folios de cada reintegración, se registran en la 
base de datos de Musicat. En dos casos (A0091 
y A0092), se reintegraron todas las partes voca-
les e instrumentales a un expediente que cons-
taba apenas de la partitura. Las signaturas an-
teriores que aparecen en la Tabla 1 provienen 
de los trabajos de Javier Marín López yThomas 
E. Stanford.15 

TABLA l. REINTEGRACIONES EFEc r uAOAS EN LA CoLECCióN EsTRAOA 

Signatura Título Procedencia Partes reintegradas 
(Signaturas antiguas) 

A0082 Alégrense los astros 75 acomp: medio f 
LEGDd4/AM1160 acomp: medio f 

A0083 Atiendan, qué portento 75 acomp 
A0091 Christus Jactus est LEGXXIV/AM1803 todas las partes 
A0092 Si el airado motín-El erizado cuello LEGDb9/ AM0463 todas las partes 
A0095 Esta noche las zagalas LEG LET. EN ESP. JI AM1605 S,A,acomp 
A0099 Parcemihi LEGDd4/ AM1159 acomp 

LEGDdS Coro 2: A 
A0102 Que apacible LEG xxxn/ AM1835 Portada 
A0104 Sedientos que en este mundo 89• Sl, 52, A, T, acomp 
A0108 Sus alas dando al viento LEG LET. EN ESP.n/AM1610 Slacomp 
A0112 Al asilo mayor LEG LET. EN ESP. n/ AM1620 acomp 
A0114 Resuenen los clarines LEG LET. EN ESP. n/ AM1619 T 
A0120 Clarines sonad LEG XXII/ AM 1 79 5 partitura 

14 Marin López, op. cit. En nuestra guía tomamos el 
título de la sección que da inicio a la obra; por eso el 
título de los villancicos en la forma de romance se 
deriva de la primera copla. 

15 ldetn; Thomas E. Stanford, Catdlogo de los acervos 
musicales de las catedrales metropolitanas de JV!éxico y 
Puebla, de la Biblioteca Nacional de Antropologfa e His-
toria y otras colecciones mmores, México, INAH, 2002. 
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Otras discrepancias importantes entre el tra-
bajo de Marín López y la presente guía son: 1) el 
expediente bajo la signatura anterior 47 estaba 
formado, en realidad, por dos manuscritos distin-
tos que corresponden a las signaturas actuales 
A0047 y A0048; 2) identificamos que el ma-
nuscrito que hoy tiene la signatura A0079 esta-
ba conformado por una colección de dos obras, 
aunque los listados anteriores lo habían conside-
rado como una sola obra con la signatura 78. 

A 
ABREVlATURAS EMPLEADAS EN LA GUÍA 

contralto 
acomp 
arp 
B 
b 

cor 
clno 
f 
fag 
fl 
ob 
org 
rip 
S 
T 
timp 
tr 
vl 
vlc 
vlne 

B IBLIOGRAFÍA 

acompañamiento 
arpa 
bajo (voz) 
bajo (instrumental) 
circa 
trompa 
clarín 
folio 
fagot 
flauta 
oboe 
órgano 
ripieno 
soprano, tiple 
tenor 
timbales 
trompeta 
violín 
violonchelo 
violón 
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AOOOl: 

Coro 1: Sl 

Coro 1: B 

A0002: 

Coro 1: S 

B 

Coro 1: B 

A0003: 

51 

D 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Arde ;dábfe hermosura (1693) 
Villancico para Navidad (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: Sl, S2, B; Coro 2: S, A, T , B; Coro 3: S, A, T, B 

e r Ir J 
Ar de_a - fa ble jte r 

Signatura anterior: l. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Pues el alba aparece (1694) 

J 
1 J ¡¡ .. 

mo su ra 

Villancico para la Virgen de Guadalupe (estribillo-2 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T , B 

J F Id r· f 
Pues e l al !k-..__a pa -

Signatura anterior: 2. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Atendón, que si copia la pluma (1698) 

Ir r F 
"' ce, el 

Villancico para la Virgen de Guadalupe (estribillo- 4 coplas) 
Sl, 52, A, T , B, acomp 

J F 1 (' J r ;; J J 
A ten - dón. a - tera dón, a - ten 

e 

en 

Ir r· J 
al ba 

1 e J J 
dón que si 
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acomp 

A0004: 

Coro 1: S 

Coro 1: B 

A0005: 

S1 

acomp(arp) 

16 

r r 
Signatura anterior: 3. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Despertad del letargo (1698) 

1[ r Ir [' r 

Villancico para la Inmaculada Concepción (introducción-estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T, B 

f' i' 1 -----------o. ¡r r r 
Des per tad. des per 

& ¡C r ,l 111 f' 
Signatura anterior: 4. Las claves son agudas (dliavette) . 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Oíd, aprended, tiernas avecillas (1699) 
Villancico para san Pedro (estribillo-4 coplas) 
51, 52, A, T, acomp(arp) 

o íd, o id, pren 

Signatura anterior: 5. Las claves son agudas (chiavette). 

1 
t¡ , 

1 r r· 
tad del 

1 r r 

ded, 
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A0006: 

Coro 1: S 

Coro 1: B 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Ah, del cielo (1699) 
Villancico para Navidad (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T , B 

.J ,l 1 
I'"J 

1 
ti 

Ah, del cie - lo 

J 
quien 

Signatura anterior: 6. 

A0007: 

Coro 1:A 

No 

Coro 1: B 

'hu r 

A0008: 

T1 

Va 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
No me tengáis, pastores(1700) 
Villancico para Navidad (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T , B 

Ld 1 J. J .L._Ll 11 

me len gcíis, pas-to - res, 

1' r (7?1r " jo 

Signatura anterior: 7. Las claves son agudas (dJiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Va de vqamen (1701) 

f' 
pas 

Villancico para la Natividad de la Virgen (estribillo-6 coplas) 
S, A, Tl , T 2, Bl, B2, acomp 

F 
lo 

J 

de ve ja - 1·nen. de fies 

IJ o 

JI a ma 

'r o 

res 

IJ .. 

ta y de 
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acomp 

A0009: 

T1 

f 

Signatura anterior: 8. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Djgan "quae est jsta"(1701) 
Villancico para la Asunción (estribillo-3 coplas) 
S, A, T1, T2, B1, B2, acomp 

"f' 1" [' ,J tf1 
Di - ean, di ¡;an. di 

acomp 

A0010: 

S 

Signatura anterior: 9. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Hola, príncipes s:zcros (1702) 
Villancico para la Asunción (estribillo-4 coplas) 
S,A, T , B 

J aW F F o w p 
1 f f' 

Ho - la, ho - la, prín- d - pes sa 

B 

'J: e F F J F '' e r r rCDt J 

F 

"r' 
-

1 p 
-

f' 

Signatura anterior: 10. Las claves son agudas (chjavette). 

18 

'" nr' 
di e:an 

D p F F 
a brid las puer tas 

¡J. v L r F 
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A0011: 

Coro 1: T 

m \' 

acomp 

A0012: 

Coro 1: T l o B 
Su e 

acomp(arp) 

A0013: 

A 

D 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Es aurora (1702) 
Villancico para la Natividad de la Virgen (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

r· F 1" r 
Es a u ro -

Signatura anterior: 11. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Suenen dadnes alegres ( 1703) 

¡,J 
ro 

Villancico para san Pedro (estribillo-4 coplas) 

a 

ra 

Coro 1: S, T, B; Coro 2: S, A, T , B; Coro 3: S, A, T , B; acomp 

[' 1 " f' 1 r r F 
nen, su e nen, sue nen da 

Signatura anterior: 12. Las claves son agudas (chjavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Aguas, tjerra, fuego, vjentos (1703) 
Villancico para san Pedro (estribillo-4 coplas) 
A, acomp 

r ,J J .] 
A guas, ti e rra, 

d j 
fue go. 

lf' 
- ri 

r r 
nes 

.. j 
vien too 
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acomp 

A0014: 

Coro 1: A 

acomp 

A0015: 

Coro 1: S1 

Signatura anterior: 13. La obra está incompleta. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
A la mar que se anega la nave (1705) 
Villancico para san Pedro (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T, B; acomp 

A la la mar 

Signatura anterior: 14. Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Los darines resuenen ( 1706) 
Villancico para la Asunción (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: 51, 52, A, T ; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T , B; acomp 

l & e 1 F P P 1 F ¡J 
Los da- ri - ncs re- suc - ncn, re- sue - ncn. da - ri - ncs re - re - sue nen 

acomp 

'h l l l J r r IF J J F J IF J F 
Signatura anterior: 15. 

20 
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A0016: 

Tl 

\' 
Va 

acomp 

'J 

A0017: 

T1 

acomp 

A0018: 

T 1 

(i. o F V 
Ah. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Vaya otra vez (1706) 

Villancico para san Pedro (estribillo-3 coplas) 
S, A, Tl, T 2, B1, B2, acomp 

llf' IF [' r 11 

- ya, va yawo lra vez, 

4 ¡.J 
va 

r ,r r le rTlr 

[' 
Al 

Signatura anterior: 16. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Al zagalr:jos (1707) 
Villancico para Navidad (estribillo-3 coplas) 
A, T1, T2, B1, B2, acomp 

r 1 r F r lE' 
por tal, "'' ga le 

F f' 1 

jos, ro 

r r 1 
o r 1 r F r 

Signatura anterior: 17. Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Ah de la centinela (1707) 
Villancico para la Natividad de la Virgen (estribillo-6 coplas) 
S, A, Tl, T 2, B1, B2, acomp 

ji )¡ Ji j 1,] 1! F r F 
dC' la 1..'('11 ll - n c la e l norn brC' 

r 
rn.>d, 

lj 

r· f 
ya de 

['' F 

r· -----r= 
ro rrcd 

r r= 

1 F r r 
di S·' Y 
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acomp 

'he F 

A0019: 

Coro 1: T • r \' 
Ah. 

acomp 

ffl r 

A0020: 

T 

B 

'h lll 

22 

U Q J IJ. ;\ A J 
Signatura anterior: 18. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Ah, de la nave (1708) 
Villancico para san Pedro (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

r o 
1 

o [' 1 r 
de la na ve, sud 

r r .. 
.J Ir· 

J J 

f F 
tan las 

" 

Signatura anterior: 19. Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Al agua, marineros ( 1708) 
Villancico para san Pedro (estribillo-S coplas) 
S,A, T , B 

D p w D k 1 F D D r F IF 
Al a- gua, ma - ri no - ros, a l a- g ua,_al a -

D D w w 
gua, al a- gua, 

J J J 

1 r .. 
ve las 

1r Ji 

p FIT F v v 
ma- ri - no r05 

v 1[ f f r 1 r n qJ J 1 r n j r- j r 1 i J J 3 r u 
Signatura anterior: 20. Las claves son agudas (chiavette). 

C uADERNOs DEL Su1JNARIO NACIONAL DE MúSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0021: 

T m r \' 
Pe 

B 

A0022: 

T1 

Bl 

'h ll) 

A0023: 

Coro l:S 

e J 
To 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Pedro, aunque el mar (1705) 
Villancico para san Pedro (4 coplas-estribillo; forma de romance) 
S, A, T,B 

r r 1 r· f F 1 r· " 
dro_aun que_el rnar fie - - ro bra "'" 

Signatura anterior: 21, con el título Su dolor guardar Cristo Pedro, que corresponde al 
estribillo. Las claves son agudas (chiavette). 

F 
Pa 

F 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Paloma soberana (1709) 
Villancico para la Asunción (estribillo-4 coplas) 
S, A, T1, T2, Bl, B2 

F F IF F f F 1 F 
loma so be ra- na, 

F F 1r F r lf 

v v r 
so -be -ra 

F F 
Signatura anterior: 22. Las claves son agudas (chhvette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Toquen los darines (1709) 
Villancico para la Asunción (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T , B 

J J J lA J J - g J I,J 
quen los da ri nes, da ri 

J J 
nes, 

r 
na 

J 

-J I,J ,] J 
da ri nes 

23 



C uADERNOS DEL S EMINARIO N ACIONAL DE M úsiCA EN LA N u EvA E srAÑA Y E L M ÉXICO I NDEPENDIENTE 

Coro 1: B 

"he F 

A0024: 

Coro 1: T 

acomp 

A0025: 

Coro 1: A 

acomp 

24 

r F r 1[ J J 
Signatura anterior: 23. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Hoy que María (1710) 

1[ 

Villancico para la Asunción (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

f' .. 
que M a rí 

e 

Signatura anterior: 24. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Hola, hao, marineros (1710) 

lj 

Villancico para san Pedro (estribillo-3 coplas) 

J J 

11 1 r 
hoy que 

e lj 

Coro 1: A, T , B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T, B; acomp 

Ho la. hao, ma - ri llL"' 

Signatura anterior: 25. Las claves son agudas (chúvette). 

1[ 

j 

ros 

C uADERNOs DEL S u 11NARIO NACIONAL DE M úSICA EN LA N uEvA EsPAÑA Y EL M ÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0026: 

T 

\' 

B 

A0027: 

T1 

acomp 

A0028: 

Coro 1: S 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Si el agravio, Pedro (1710) 
Villancico para san Pedro ( estribillo-4 coplas-responsión) 
S, A, T,B 

r f' 1 E 11 1[ e 

Si_el g ra vio, Pe dro, 

1 ¡· r 
que_a la --

Signatura anterior: 26. Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Ay, que el sol de Toledo (1710) 
Villancico para san lldefonso (estribillo-3 coplas) 
S, A, T1, T2, B1, B2, acomp 

r r Ir f Ir r 
Ay, sol de To - le - do 

Signatura anterior: 27. Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Resonad, pajarillos alegres (1711) 
Villancico para Navidad (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T , B; acomp 

Re - so - nad, pa - ja ri U os 

F 1 r f' 
pre - vie ne 

a-le-gres 

------r 

( 

25 



C uADERNOS DEL S EMINARIO N ACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉxiCO I NDEPENDIENTE 

acomp 

A0029: 

S 

Plan • 

B 

A0030: 

T1 

acomp 

26 

r 

.. 
Signatura anterior: 28. Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Plantas, flores y füentes (1710) 
Villancico para Navidad (estribillo-3 coplas) 
S, A,T,B 

- tas. flo y fuen 

Signatura anterior: 29. Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Las campanas midosas (1712) 
Villancico para san Ildefonso (estribillo-3 coplas) 
S, A, Tl, T2, B1, B2, acomp 

f' 1 r m 1 
;j r· 

las cam pa nas ruj do - sas, 

Signatura anterior: 30. 

- tes qu<ó_C] 

F lf' r· 
plau - si bles 

F 

C uADERNOs DEL Su11NARJO NACIONAL DE MúSICA EN LA N uEvA EsrAÑA Y EL M ÉXICO I NDEPENDIENTE 

A0031: 

Coro 1: A 

acomp 

A0032: 

Coro 1: S 

acomp 

A0033: 

T 

F 
La 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Pastores del valle (1712) 
Villancico para san Pedro (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: A, T , B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T, B; acomp 

J I:J J ,) 1 J. J J 
ras lo res del va . lle que_os 

Signatura anterior: 31. Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Qye alegre la tierra (1712) 
Villancico para Navidad (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

le gre 

Signatura anterior: 32. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
La culpa y amor de Pedro ( 1712) 

la 

Villancico para san Pedro (estribillo-3 coplas) 
S, A, T, B 

1 F 

ti e 

D p 
cul - pa....y a · rnor de Pe - dro sa - len 

rra 

Ji p 
hoy a 

l j 
lla 

Ji } 
la 

j . J 
ma 

lliJ J J 

27 



C uADERNOS DEL S EMINARIO NACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉXICO I NDEPENDIENTE C uADERNOs DEL Su1JNARIO NACIONAL DE M úSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

B 

'h ll t r r o lf v r r lj J u Ir n 
Signatura anterior: 33. 

A0034: Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Airecíl/os de Belén (1713) 
Villancico para Navidad (estribillo-3 coplas) 
S, A, T1, T2, B1, B2, acomp 

T1 

8 J J f r 1r e J J J J Ir J r \' 
Ai "' ci lloo, ¡ti re d Uoo 

acomp 

kB J J 1 fti J J J J Ir IF ,. F e 1 " 
Signatura anterior: 34. 

A0035: Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
nerra no, sino el cielo (1713) 
Villancico para Navidad (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

Coro 1: S 

l& e J. Jl J J 1 r· D F F 
Tic ti e rrn, Lic rm. líe - rra 

acomp 

'h clf Jl r J lf Jl J J 1 J. Jl J J IJ u 
Signatura anterior: 35. 

28 

J f 

F ¡· 
d<' 

F r 

F r 

A0036: Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
A la lid que se apresta ( 1713) 
Villancico para la Natividad de la Virgen (estribillo-3 coplas) 
S, A, T,B 

T 
Ji p F p p 1 J Ji v J Jl Ji 

1 f' 
A la lid que prcs la, sc._a - prt."'S 1<1, SC_;l pros -

B 

f 1 f' 
- la, a la 

O F 0 1J j 3 J J IJ J .1 1J na m 

A0037: 

T1 

I!IJ 

B1 

A0038: 

Coro 1: T 

Signatura anterior: 36 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Alarma toquen (1713) 
Villancico para la Virgen de Guadalupe (estribillo-4 coplas) 
S, A, T1, T2, B1, B2 

'iJ·J' J'ppiJ F 
A · lar- ma to - (luen, li - rPn, dis - pa • ron, 

J r ffi IF J J j J 11 

Signatura anterior: 37. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Al campo, a la batalla (1713) 
Villancico para san Pedro (estribillo-2 coplas) 

;·, r r r r IF 

Coro 1: A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T, B; acomp 

¡, Ji. )! JI. 
1 p· g p· g r p p 

1 r F 
Al ca m - f'l-"l,Jl la ba- la - Ua,..,a la ha - la Ua,_a 1<> ba la 

j 

r 
- Ua 

'í E±J 

29 



C uADERNOS DEL S EMINARIO NACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉXICO I NDEPENDIENTE 

acomp 

A0039: 

Coro 1: S 

Signatura anterior: 38. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Repiquen alegres (1714) 
Villancico para san Ildefonso (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

, ll r J J 
Re • pi • qu1..'n a • le - gres, re - pi • qucn, re • pi - qucn a • le grés 

acomp 

:)! ll J. 

A0040: 

Coro 1: S 

j l f • 
1 ¡F J f r 

Signatura anterior: 39. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
A la palestra, a la lid ( 1714) 

¡F J f J IF 

Villancico para san Ildefonso/ san Pedro Nolasco (estribillo-3 coplas) 
Coro1: S, A, T ; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

F F 

l& e' J1 J1 ¡, J J 1 
'í J! ;•, p F D D 1 f' ' ' ' 1 'i JI JI Jl F J 

A la pa- lcs - tra, a la P.."' - les - la lid, a Lt pa-les-lra 

acomp 

'h l l J. . r Jl J 1r J r J r r J ¡E J r 
Signatura anterior: 40. 

30 

J 

J 

C uADERNOs DEL Su1JNARIO NACIONAL DE M úSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0041: 

Coro 1: A 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
A celebrar este día ( 1 714) 
Villancico para la Asunción (estribillo-3 coplas-responsión) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T , B; acomp 

Jl Ji p J j l j•, 1 .. 
¡,J 

acomp 

e F 

A0042: 

T1 

acomp 

·>=" r 

A0043: 

T1 

A ce - le - brar es - lt- dí - a, a re - le - brar, 

F F F ¡J J j P r J lf' 
Signatura anterior: 41. Las claves son agudas (cbiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Albricias, (1714) 
Villancico para Navidad (estribillo-4 coplas) 
S, A, T1, T2, B1, B2, acomp 

Al - bri - cías. za - ga - le - jos, aJ - bri - cias, aJ - hri - d as 

Lr Ir J r Er IF 
Signatura anterior: 42. Las claves son agudas (cbiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Sobre el primero, el cuarto (1710) 
Villancico para la Virgen de Guadalupe (estribillo-3 coplas) 
S, A, Tl, T 2, Bl, B2, acomp 

p 1 F w r r lf r Q p J•. 
So-bre el pri- me ro ..... el o.1ar - to_y el oc - la vo. so- bre.._el pri - me -

1 F 

a 

J f' 

J J E 
OJar- to__y 

3 1 



C uADERNOS DEL S EMINARIO NACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉXICO I NDEPENDIENTE 

acomp 

"h!! j 

A0044: 

Coro 1: T 

Coro 1: B 

A0045: 

T1 , & u 11 

Ven 

Bl 

32 

' Ql iJ. J J F 
Signatura anterior: 43. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
De Pedro sagrado (ca. 171 O) 

¡,J 

Villancico para san Pedro (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: T, B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T 

f' 1 r [' r 1 r ['" 
De Pe d.ro sa gra do 

r ¡E r F ¡E r 

J r r '·r F 

r 1 f ['" r 
pu bli <¡ue 

r 1r .. 
Signatura anterior: 44. Las claves son agudas (dJiavette) . La obra está incompleta. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Vengan, que llama Dios (ca. 1710) 
Villancico para Corpus Chnsti (estribillo-6 coplas) 
S, A, Tl, T2, Bl, B2 

J 1 .. .J 1 r f' 
gnn, ven gan. ven gnn 

Signatura anterior: 45. 

f' 1 r .. 
que lL, nm 

C uADERNOs DEL Su1JNARIO NACIONAL DE M úSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0046: 

Coro 1: S 

Oi 

Coro 1: B 

A0047: 

Al 

u 
Bl 

A0048: 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Oigan, que se aparece (ca. 1710) 
Villancico para la Virgen de Guadalupe (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T , B 

f' In F 
- gan, oi - - p;an, oi - p,an, que se_a- pa - re - c.:e 

.J .J 
o 1'" .1 ¡., 1 v F f f r 

Signatura anterior: 46. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Señas vedaras (ca. 1710) 
Villancico para la Virgen de Guadalupe (estribillo-S coplas) 
S, Al , A2, T , Bl, B2 

J j I<J .. 1 J j. J 
Se 1\as ve da - ras, se ñas 

IJ .. 
ve 

Signatura anterior: 47 Qunto con A0048). Las claves son agudas (chiavette). 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
A coronarse reina de los deJos (ca. 1710) 
Villancico para la Asunción (estribillo-3 coplas) 
T 

33 



C uADERNOS DEL SEMINARIO N ACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉXICO I NDEPENDIENTE 

T 

f=Dr 
A 

A0049: 

Coro 1: T 

Coro 1: B 

ADOSO: 

Coro 1: A 

Pe 

Coro 1: B 

34 

fí E e 
Ir ------------V 1 r r IF 11 

1 

Ol ro nar se rci na de Jos 

Signatura anterior: 47 Qunto con A0047). La clave es aguda (chiavette). La obra está 
incompleta. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Pajarillos, garzotas del aire (ca. 1710) 
Villancico para la Asunción (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: T, B(vlne); Coro 2: S, B1, B2; Coro 3: S, A, T, B; Coro 4: S, A, T, B 

J J IF uv- r 
ra ja . ri U os. gar 

r· ;J Id J J 
Signatura anterior: 48. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Pedro, detente (ca. 1689) 

1r 
. zo . 

Ir 

Villancico para san P edro (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T, B 

[" F 
t.JS dd 

u .J. J 

J 1 .. J 1 

dro, Pe dro, Pe 

Signatura anterior: 49. 

lf [" 
ai Ié 

Ir ,] 

J 
dro 

r 

r 

J 

C uADERNOs DEL Su1JNARIO N ACIONAL DE M úSICA EN LA N uEvA EsPAÑA Y EL M ÉXJCO I NDEPENDI ENTE 

A0051: 

Coro 1: S 

Coro 1: B 

A0052: 

Coro 1: S 

Coro 1: B 

A0053: 

C oro 1: S 

" J 
ere 

E 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Al son que dos clarines (ca. 171 O) 
Villancico para la Inmaculada Concepción (estribillo-2 coplas) 
Coro 1: S, T, B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T, B 

J 1 r r F r 1 r· 
Al son que dos d a ri . 

Signatura anterior: 50. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Marinero a la playa llega (c.-1. 1710) 
Villancico para san Pedro (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T 

f 1 [' " 

p J J 
. . nes, d a 

E E 1 

M a ri - ne ro, ma ri . 

1 r· p .J 

ri - nes 

[' r 
ne roya 

Signatura anterior: 51. Las claves son agudas (chÍavette). La obra está incompleta. 

Antonio de Salazar (ca. 1650-1715) 
Credidi propter(ca. 1710) 
Salmo 
Coro 1: S, B; Coro 2 : S, A, T, B; Coro 3: S, A, T, B 

uJ IJ ( r F F f' 
. di - di. ere di d i 

1 J F J. 
pro pte r quod 

r 
la 

J! 

35 



C uADERNOS DEL S EMINARIO NACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉXICO I NDEPENDIENTE 

Coro 1: B 

"he F" 

A0054: 

Sl 

B 

A0055: 

Sl 

VD ,] 
Po 

acomp 

36 

E 
o 

r [' 

Signatura anterior: 5la. 

Manuel de Sumaya (1678- 1755) 
O id, moradores del orbe (1710) 

lf' 

Villancico para san Pedro (estribillo-6 coplas) 
Sl , S2, A, T, B - #[ r IF r Ir 

Id. 11'10 ra - do 

,J 

r r 
res del 

Signatura anterior: 52. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Paces se han hecho (1710) 
Villancico para Navidad (estribillo-S coplas) 
Sl, S2, acomp 

J J J J 
1 r· J F F 

ces se".}mn he 

IJ IJ j 

Signatura anterior: 53. 

Ir' F 

f' 

IF J 

1r F F F r 
or be 

F r lE 11 

d1o 

Ir J J J 

A0056: 

J 

Tl 

acomp 

tr 

A0057: 

Sl 

acomp 

A0058: 

J 

Al 

C uADERNOs DEL Su11NARIO NACIONAL DE MúSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Un áego que ver quería (1716) 
Villancico para san Pedro (introducción-estribillo-S coplas) 
S, A, Tl , T 2, Bl, B2, acomp 

J 1 
,J r f' 11 

Un de gl.) que ver que 

Signatura anterior: 54. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Al solio que por erguido ( 1717) 
Villancico para la Asunción (6 coplas) 
S1, S2, A, T , acomp 

r d·r rTlr 
Al so lio que 

IJ J W22JJ 
Signatura anterior: 55. 

M anuel de Sumaya (1678-1755) 
Ay, cómo gime (1717) 
Villancico para Navidad (estribillo-4 coplas) 
A, 1, A2, acomp 

--------Ay. 

''F r 
por er 

'T f' 

J 
CÓ-

F 
mo 

IJ 
- rí por 

'·r r 
gu.i do luz 

IJ J J 

lf' f ,J 
gi meen el 

37 



C uADERNOS DEL S EMINARIO NACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉXICO I NDEPENDIENTE 

acomp 

"h S e 

A0059: 

T1 • r \' Oh, 

acomp 

ffBF 

A0060: 

Coro 1: S 

acomp 

38 

J J IJ J J IJ 
Signatura anterior: 56. 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Oh, qué milagro (1718) 

J J 

Villancico para san Ildefonso (estribillo-3 coplas) 
S, A, T1, T2, B1, B2, acomp 

r F lf' " l f' r 
qué mi - la gro, oh, qué 

r· F IF ,. F lf' 

u 

" 

Signatura anterior: 57. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Aplauda la tiem1(1718) 
Villancico para san Pedro (estribillo-4 coplas) 

F r 

r 1 "r 
mi - la 

Ir· 

Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T , B; acomp 

A p1au da la lil? - - rm 

Signatura anterior: 58. 

r 

& 

gro 

e 

r 

C uADERNOs DEL Su11NARIO NACIONAL DE M úSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0061: 

T 

1! 1 t 
\' 

vll 

f J 

A0062: 

Coro 1:A 

""@11 J J 
Fue go. 

acomp 

A0063: 

Coro 1: A 

@B J 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Hoy sube arrebatada (1715) 
Villancico para la Asunción (estribillo-4 coplas) 
S, T, Bl, B2, acomp, vil, vl2 

Jl J• Jl Jl 
1 D D 

Hoy su - be, hoy su - be a- rre ba- ta da, a- rre ba- La da 

1§ r r E r r r rE rE rE f f r 
Signatura anterior: 59. La obra está incompleta. 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Fuego que se abrasa (1719) 
Villancico para san Pedro Nolasco (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T , B; acomp 

J J J J 1 J J J J 
(ue go, fue go, __ fue go, fue go 

Signatura anterior: 60. 

M anuel de Sumaya (1678-1755) 
Moradores del orbe (1715) 
Villancico para la Inmaculada Concepción (estribillo-2 coplas-responsión) 
Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

J lf' f' f' lf' J J J F 1 
... 

M o ra do res del or he. ve - llid 

39 



C uADERNOS DEL S EMINARIO NACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉXICO I NDEPENDIENTE 

acomp 

A0064: 

T1 

acomp 

A0065: 

T1 , & u r 
Sa -

B 

40 

Signatura anterior: 61. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Acudid al despacho ( 1719) 
Villancico para san Ildefonso (estribillo-4 coplas) 
S, A, T1, T2, B1, B2, acomp 

F F F F 1F [' 
A l"U did. a 

r 
cu 

f" 1 

did 

r r 
al 

Signatura anterior: 62. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Sabio y amante file Pedro (1715) 
Villancico para san Pedro ( estribillo-4 coplas-responsión) 
A, T1, T2, B 

r ''[' 
1 r F J F r IF :J 

bio_y nw.m le fue Pe dro 

Signatura anterior: 63. 

1" 

F 
en el 

C uADERNOs DEL Su11NARIO NACIONAL DE MúSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0066: 

A 

4!1 
b 

A0067: 

T 

acomp 

A0068: 

Tl 

fB 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Dt::ió Pedro la primera red ( 1720) 
Villancico para san Pedro (5 coplas-estribillo; forma de romance) 
A,T,b 

J J l j. J ------ u IJ 
Do jó Pe dro la prl me 

J ,cz 
ra red 

Signatura anterior: 64, con el título Pues en la pesca, que corresponde al estribillo. 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Cerca de México el templo (1721) 
Villancico para la Virgen de Guadalupe (6 coplas-estribillo; forma de romance) 
A, T ,acomp 

[' f f r 1 f r r 
1 r r b= 

rn de Mé xi - le m plo sol vi - va 

Signatura anterior: 65, con el título Si es de México excelsa ave, que corresponde al 
estribillo. Las claves son agudas (chiavette) . 

M anuel de Sumaya (1678-1755) 
Qpién es ésta (1724) 
Villancico para la Asunción (estribillo- 6 coplas) 
S, A, T1 , T 2, B1, B2, acomp 

r r lf 11" 
1 F Ir ['" 

Quién es és la al cie lo 

r 1 t r f 
Sll bien do 
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acomp 

A0069: 

Coro 1: S 

acomp 

A0070: 

Coro 1: A 

Quién 

acomp 

42 

Signatura anterior: 66. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
La bella incorrupm (1725) 
Villancico para la Virgen de GuadaJupe (estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

j 1 r f'' 
La be - Ua.in 

J Ir r J 
Signatura anterior: 67. 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Quién es aquella paloma (1725) 

F 1 r J 11 

ro rrup la, 

IJ 11 

Villancico para la Virgen de GuadaJupe (estribillo-2 coplas) 
Coro 1: A, B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

j. J lg J J J 
p., - lo - ma un 

J. d 1 J 
a - que 11, 

Signatura anterior: 68. 

IJ r 

ln.l j 
licn - z.o 

• J 

la 

J 

.L__ 

C uADERNOs DEL Su1JNARIO NACIONAL DE M úSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0071: 

Coro 1: S 

acomp 

A0072: 

Coro 1: T 

'º acomp 

A0073: 

Coro 1: T 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Lucientes antorchas (1726) 
Villancico para san lidefonso (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T , B; acomp 

,] 1 r n f' 1 
Lu den les "" 

Signatura anterior: 69 . 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Y.-1 se eriza (1728) 

1 r ,) 
lor eh as 

,) 
del 

Villancico para la Virgen de GuadaJupe (estribillo-6 coplas) 
Coro 1: T, B; Coro 2: S, A, T , B; acomp 

J J Ir J F F r 
Ya se, e ri :Z.:'\.el co 

Signatura anterior: 70. 

M anuel de Sumaya (1678-1755) 
En Marú (1728) 

r IF F 'T 
pe te de 

Villancico para la Inmaculada Concepción (estribillo-S coplas) 
Coro 1: T , B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

1 r 
sa 

1 r 
blan 

En Ma - rí la gra cia fue 

r· J 
- ero 

F r 
co 
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acomp 

A0074: 

A 

acomp 

A0075: 

Coro 1: A 

acomp 

M r 

44 

IF r f ¡f " 

Signatura anterior: 71. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678- 1755) 
Djos sembrando Dores (1729) 
Villancico para santa Rosa de Lima (estribillo-6 coplas) 
A, T, acomp 

.t tJJ J J J 
1 a:J J J 

Dioo sem • bran - do flo res da 

Signatura anterior: 72. Las claves son agudas (chiavette). 

M anuel de Sumaya (1678-1755) 
D e las Dores y estrellas (1729) 
Villancico para la Asunción (estribillo-4 coplas) 

¡E 

IJ. 
u 

Coro 1: A, T , B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T , B; acomp 

J r 1 1' r· F 1 r n J J J 
1)<. las flo res y_es tre llas 

J J ¡F & ;J ¡f .. 
Signatura anterior: 73. Las claves son agudas (chjavette). 

r 

)¡ ¡¡J. 

"" tan 

11 

r 

; .. 
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A0076: 

Coro 1: A 

o 
Coro 1: B 

A0077: 

S1 

l B 
b 

D= B n . 

A0078: 

T1 

B 
\' 

M anuel de Sumaya (1678-1755) 
Ola ha del mar(ca. 1720) 
Villancico para san Pedro (estribillo-3 coplas) 
Coro 1: A, T , B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T, B 

- la, o - - la 

Signatura anterior: 74. Las claves son agudas (clúavette) . 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Aprended rosas de mí(c-1. 1720) 
Villancico para la Inmaculada Concepción (estribillo-4 coplas) 
S1, S2, T, b 

r f 1 v- r ( 1)' F 1 f' 
A pren - ded , a - pren ded 

¡f" n 

Signatura anterior: 76. Las claves son agudas (chjavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Qyé jnemble (ca. 1720) 

ro -

Villancico para san lldefonso (estribillo-S coplas- responsión) 
A, T1, T 2 

F' F 11T F Ir f F 
Quéj ne fa ble. qué ra ro fe 

5<15 

1 11 

w 
- liz 

ha del 

r [.--------
de mJ 

------r 

r .., 
1 

Signatura anterior: 77. Las claves son agudas (chjavette). La obra está incompleta. 
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A0079.01: 

Coro 1: 51 

vll 

A0079.02: 

S (recitado 1) 

f e• 
acomp (recitado 1) 

S (aria 1) 

4 u " 

vl1 (aria 1) r ",J-

S (recitado 2) 

(1! 

46 

Anónimo 
Cielo y mundo (ca. 1760) 
Villancico para Navidad (introducción-estribillo) 
partitura (Coro 1: 51, 52, A, T; Coro 2: S, A, T, B; acomp. vil, vl2, clno) 

6 p D D 1 p p ' p J p 1 f 
Gc - lo )' mun - d l) es - tán de fics 

Signatura anterior: 78. El manuscrito es una colección de dos obras. 

Anónimo 
Murió por el pecado-El arroyo estaba helado (ca. 1760) 
Cantada para Corpus Christi (recitado-aria-recitado-aria) 
partitura (S, acomp, vll, vl2) 

J r 

r 
la 

Mu · rió por el pe - ca - do nues lra .• hu-mi:l fe - l.iz na - tu - m-le - Zi-1 

8 ¡J Wf D p 1 .1- ' ==* WJ D Jl lb D D r 
El _ ___ _ a - rro - - - bahe - la - do 

Ji JI. )Ji l llp p p· D k q ) 
1 D p p Ir • 

Rt> - Vt! r1:1Ht1 Se üur, n tán - tas lw-dm fi:\5 te re - t.u 110 - t._"f'll y tu ser 

p 
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acomp (recitado 2) 

S (aria 2) 
14 p D 1 ) ,l 1 ,J 

No le - ma...d di - (,, no, no, 

vll (aria 2) 

l[' 
... 

t D ¡, p ' D ' D i&n, E E r [ r r r IJ ,] 

A0080: 

S1 

acomp 

N '' 

A0081: 

Coro 1: T 

Signatura anterior: 78, aunque no se identificaba como una obra separada. El 
manuscrito es una colección de dos obras. 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Que os lhma (1711) 
Villancico para Corpus Chrisd (estribillo-3 coplas-responsión) 
S1, S2, T, acomp 

Que ... os lla - - llk'"\,.el sol po 

f' 111 r 1" r 
Signatura anterior: 79. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Qpe se anega (1726) 
Villancico para san Pedro (estribillo-2 coplas) 

1 

ten 

qo 

Coro 1: A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; Coro 3: S, A, T, B; acomp 

f' 
no 

p 5 p 

das 

r 

r F 1[' r r Ir r [' ¡.J r==r== 
Q u t:- se _a - ne r.a de Pe dro la na ve, la 
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acomp 

A0082: 

S1 

acomp 
.0.• 

A0083: 

A 

acomp 

48 

Signatura anterior: 80. Las claves son agudas (chiavette). 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
.!Uégrense los astros ( 171 O) 
Villancico para las Ascensión de Jesús (estribillo-4 coplas) 
S1, S2, A, acomp 

r [' [' 1 F" E r· E [' r 1 f E [ E [' 
A 16 - grcn - se los ns - lro$, a - lé - grcn se los"" 

.o_ 

,J 1 .. 
Iros. los 

Signaturas anteriores: 81; reintegraciones de 75 y LEGDd4/AM1160. Las claves son 
agudas (chiavette) . La obra está incompleta. 

Manuel de Sumaya (1678- 1755) 
Atiendan, qué portento (ca. 1720) 
Villancico para san Eligio (estribillo-4 coplas) 
A, T , acomp 

ª 
J IJ J ,] IJ .._______...-

.._______...-
A U en dan, qué 

Signaturas anteriores: 82, reintegración de 75. 

J J J J IJ 11 

por len lo 

C uADERNOs DEL Su1JNARIO NACIONAL DE MúSICA EN LA N uEvA EsrAÑA Y EL M ÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0084: 

A 

i j 
Cie 

A0085: 

Coro 1: T 

acomp 

A0086: 

T1 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Gelo animado (ca. 1720) 
Villancico para la Virgen de Guadalupe (6 coplas-estribillo; forma de romance) 
A,T 

,] .1 1 J J ,l ljr F F F F IJ J .] 
lo+a l l i ll\a do_ en Gua da lu pe_ 

Signatura anterior: 83, con el título Mfrenla descender cuando discurre los escabrosos 
riscos, que corresponde al estribillo. Las claves son agudas (chiavette). La obra está 
incompleta. 

M anuel de Sumaya (1678-1755) 
Pues que triunfo(ca. 1720) 
Villancico para la Inmaculada Concepción (estribillo-2 coplas) 
Coro 1: T, B; Coro 2: S, A, T, B; acomp 

,) ,) .1 
'lllC lriUJl fó de las 

Signatura anterior: 84. 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Si son los elementos (ca. 1717) 

1 
,J F f' 

so m y 

Villancico para san José (introducción-responsión-4 coplas) 
S, A, T1 , T2, acomp, vl1, vl2 

p p· G p· f' rCrfFp p J! )\ p 1 r 
Si son los e - le- men 106 del or - be, con -so - nan 

r 

l,l J ,J 

"" le 

J J 1 J j J 
cia_a la nui- si C'il 
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acomp 

:Pn11 n J F F E i 1 F 0 f E r F 1 F 

A0087: 

Coro 1: S 

'u ll 
vll 

Signatura anterior: 85. 

Anónimo 
Alados serafines (ca. 1 720) 
Villancico (estribilio-3 coplas) 
Coro 1: S; Coro 2: S, A, T, B; vll, vl2 

3 J Ir j 
A - la dos 

r o 
"' ra 

J J 

¡J J 
fi nes. 

LE r r 
1 
r t r r r 

1 
r t r r 

A0088: 

T 

Signatura anterior: 86. La obra está incompleta. 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Silendo, quelosdelosalegres(ca. 1720) 
Villancico para san Ildefonso (estribillo-3 coplas) 
Sl, S2, A, T 

Si - len 

IJ A F f 

F J J IJ j ¡J 

"" - ra fi nes 

r lf r F E 

- do 

Signatura anterior: 87. Las claves son agudas (chiavette). La obra está incompleta. 

A0089: 

50 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Ofd, moradores del orbe (ca. 1720) 
Villancico para san Pedro (estribillo-S coplas) 
A, T, vil, vl2 

C uADERNOs DEL Su1JNARIO NACIONAL DE MúSICA EN LA NuEvA EsrAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

T ,1 [' 
o 

vll 

f1 

A0090: 

T (introducción) 

-----r 1r r ¡f' r r lE F E r r tr 
íd, mo ra do rc'S del o r IX' 

r lf r r r r tr ¡#r [' r ¡f t r 
Signatura anterior: 88. Las claves son agudas (cbiavette). La armadura de un sostenido 
aparece solamente en las partes instrumentales. La obra está incompleta. 

Manuel de Sumaya (1678-1755) 
Yalagloria (ca. 1720) 
Cantada para la Asunción (introducción-recitado-aria) 
T, acomp, vll, vl2 

v p 1 -r o J 1• j l p F p p 
Ya glo ri- a .. nc ci den mi. ya la glo ri - .:t 

vil (introducción) 

[F ¡f e f e r e E r r r E r r Ir 4; & B 
• J 

T (recitado) 

lll 
Jl v Ji Jl lp lllp 

Hay glo - ria__¿tc - d den a - la g lo - ria, ay, glo- ria 

acomp (recitado) 

T (aria) 
2 

Y ro - mo...a-ques - tP dí 

S 1 
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vil (aria) 

qeP ¡f 
"' 

A0091 : 

S1 

vll 

p F 'D 1 J J J j r r F j 

Signatura anterior: 89. 

Antonio Juanas (ca. 1762- ca. 1816) 
Christus /a e tus est (1792) 
Antífona para Semana Santa 

¡E u 

S, A, T, B, acomp(vlc), vil, vl2, fl1, partitura 

10 
1 J A J ¡¡QJ 
Oui s lus fa 

E" . r d 

J A J 
t.."lus, Oui slus 

'í v 

¡¡3 

U O IEJIA J 11 I.IIJ gA ¡J u u 
Signaturas anteriores: 90; reintegración de LEC XXlV/AM1803. 

A0092: Mateo Tollis de la Roca (1714-1781) 
Si el airado motín-El erizado cueUo (1771) 
Cantada para la Inmaculada Concepción (recitado acompañado-recitado-aria) 
T , acomp, vll, vl2, ob1, ob2, cor1, cor2, partitura 

T (recitado acompañado) f 1! 2 ' 1 ' ) J D S S D P Ji P 1 p p * ; p 1 P p 
de las es- tre- llas cuyas e -rrn-das hue-llas in ten ta- ron 

vll (recitado acompañado) 

fli ., ( r r r E r ( f E r j r 1 de: r F u wJLu! 1 p 
T (recitado) 

SLel a i -ra-do mo-t'in de las es - lre-llas 0..1 -yas e-rra-das hue-llas in ten la- ron con b.:'\r-ba-ro des-ve- lo 

52 
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acomp (recitado) 

T (aria) 

fl! 6 
J'r J 1 ;d l j }. F 1 v JI. JiJ r 

El e ri- za do cue- llo rin de 

vll (aria) 

&e ., ..! i ar f 1 LgJ. J]Jjg r 

A0093: 

A 

vl1 

A0094: 

S1 
2 

Signaturas anteriores; 91; reintegración de LEGDb9/AM0463. El manuscrito cuenta 
con dos versiones del primer recitado, uno acompañado y uno sencillo. 

Mateo Tollis de la Roca (1714-1781) 
Adorad pastores (e,?. 1775) 
Villancico para Navidad (estribillo-3 coplas) 
S1, S2, A, T , acomp, vll, vl2 

4 
1} JI J JI 1 J J 

A - do rod pas to res. 

1} JI J J IJ 
" - do - rad pas - to 

D ID u ICJ El ID U lEE 
Signatura anterior: 92. 

Mateo Tollis de la Roca (1714-1781) 
Como tienen los morenos (ca. 177 5) 
Villancico para Navidad (introducción-estribillo-4 coplas) 
Coro 1: S; Coro 2: S, A, T , B; acomp, vl1, vl2 

Co - mo t ie - nen los mo - re nos 

]! J 
res 

t j 

53 
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vil 

&v [' f' "' 

A0095: 

[' [' 1
9 r 1 r· r r r r r 1 " 

Signatura anterior: 93. 

Ignacio Jerusalem (1707-1769) 
Esta noche las zagalas (1765) 
Cantada para Navidad (recitado acompañado-aria-tonadilla) 
Sl, S2, Al, A2, Tl, T2, Bl, B2, org, acomp, vll, vl2, corl, cor2 

Sl (recitado acompañado) 

;¿ 1! 1 

Es - la no - che las za - ga- las al mm · pás 

vll (recitado acompañado) 

4k{ dDg E[jFif 
S1 (aria) 

f i 14 
ll w v 1 r bt 1 D Q w p 1 Q v v 1 p 

dl' Jos 

Q 
Al por - la l. za - ga les, en- tren, C'n- lrcn al mo men- to 

vll (aria) 

S1 (tonadilla) 

4 # fl 
7 

1 )' r 1 A 'j 1]1 j 1 a )i 'í Ir· 
Un por tal _ a rrlli - na - do 

vll (tonadilla) 

¡+n J r lu J ' IJ J Ir f f f f F 1[ [ f f r ¡ Ir f f f r r 
Signaturas anteriores: 94; reintegración de LEG. LET. EN ESP.IIAM1605. 
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A0096: 

vil (obertura) 

Ignacio Jerusalem (1707-1769) 
Alcombate(ca.l760) 
Loa (obertura -recitado-coro-recitado-aria- recitado-aria-recitado-coro) 
partitura (S, A, T, B, acomp, vil, vl2, corl, cor2, dno1, clno2, timp) 

4 #u e [ff 1 r r rrr EfEf 1 rr rf f E BE &&r f 1 r u f r f r f r u kE & 

acomp (obertura) 

W¡¡e F F ; J a J Ir J ; J a J Ir 
B (recitado 1) 

2= 1 " 1 P v f F r f 1 E E E f O 
Al com-ba 

acomp (recitado 1) 

S (coro 1) ", 5 

- le, 

J E [ [ f lf F F E [ [ [ 

p 
no a] ¡u- ma des- h-na ... a mor 

A la com-pe-ten-cia con- LU - rrid, u- fa-nas mu-sas me -xi - ca-nas 

vil (coro 1) 4 •u e v 1 f f fr rf U 1 E E E f r rj f [j 1 E E r f fr r fE f ¡E r ,. E E E E E f r r r C r r r 

A (recitado 2) 

1 - td - lia.. Fran- Es - pa - il.:l d Cc:lr - k)s di - ri - gi- das, 

acomp (recitado 2) --
A (aria 1) 

f t 7 

To 

3 na 1; 
das _ pue - den.. pue - - - den __ a -

J 
nor te _ 

le - gar 

SS 



C uADERNOS DEL S EMINARIO NACIONAL DE M úsiCA EN LA NuEvA E srAÑA Y EL MÉXICO I NDEPENDIENTE 

vil (aria 1) 

fu¡ f 
B (recitado 3) 

!): Cl l 

r r r 1 f' F 

Ya Es - pa - na vic- to - rio - su_. 

acomp (recitado 3) 

B (aria 2) 
15 

D D D 
Car-los re -

S p 1 D P * S S )1 
w v 

t.-u-pe - ra do, d triunfo_en-to - na 

'i p 

Pro- pi- cia es - tre - - lla __ _ 

vil (aria 2) 

4 1! j J J JJ j IJ 
A (recitado 4) 

acomp (recitado 4) 

S (coro 2) 

t&M 
vll (coro 2) 

56 

J 
El vít"' - (.'lt- lo al - ta - ta - ble - d - do, (é - nix di: la...a - mis - tad, de-besu 

8 
11 E r !E r E 1 E r 

MI' xi ca na Mi ncr va 

Signatura anterior: 95, con el título Ya España victoriosa Carlos recuperado, que 
corresponde al recitado 3. 

C uADERNOs DEL Su1JNARIO NACIONAL DE M úSICA EN LA NuEvA EsPAÑA Y EL MÉXJCO I NDEPENDIENTE 

A0097: 

coro 1: Sl 

vil 

A0098: 

A 

. J 
Si_. es 

acomp 

A0099: 

Coro 1: S 

Par -

Ignacio Jerusalem (1707-1769) 
Ah, delasUamas(ca.1760) 
Villancico 
Coro 1: Sl, S2, A, T; Coro 2: S, A, T; org, b, vil, vl2, clnol , clno2 

9 

Ah. de las lla- mas, ah, de las cen- te - llas, ah, de los ar-dl1 - res 

Signatura anterior: 96. 

Agustín Contreras (ca. 1678-1754) 
Si es tan precioso (ca. 1710) 
Villancico para Navidad (estribillo-2 coplas) 
S, A, T , acomp 

J J 
lan pre do 

u. 
Signatura anterior: 97. 

Sanz 
P.1rce mi.hi (ca. 1700) 
Lección de Difuntos 

J J_ __ jJ 

J .l .. 

Coro 1: S, A, T , B; Coro 2: S, A, T , B; acomp 

.. 
lo, bien 

- ce rn.i - - - Do-- - rni ne 

J J 
de mi 

J ,l 

57 
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acomp 

"h e 

AOlOO: 

Coro 1: S 

J 
La u 

acomp 

A0101 : 

Coro 1: A 

La u 

Coro 1: T 

fe 2 
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1 lj j 1,] J ¡.J F 'r j Ir F f lf' u --
Signaturas anteriores: 98; reintegración de LEGDd4/ AM1159\ LEGDd5. 

Miguel Mateo Dallo y Lana (ca. 1650- 1705) 
Lauda Sion (ca. 1690) 
Secuencia para Corpus Christi 
Coro 1: S, A, T, B; Coro 2: S1, S2, A, T; acomp 

,a ¡J ,J r 
da Si - - on Sal 

F Ir o F 
va to 

Signatura anterior: 99. Concuerda con la obra MS. Mús. 666 de la Catedral de 
D urango. 

Francisco López Capillas (1614- 1674) 
Lauda te Dominum (ca. 1660) 
Salmo 
Coro 1: S, A, T ; Coro 2: S, A, T , B 

l.'t l" 
- da - - te 

f' 1 r r 1 r· r· 1 r 
La u - da - le Do mi - num 

1 
11 

1 f' f' 1 F f' lf' 
Do mi num 0 111 nes 

F ¡E" r IF r f' Ir [' 
o m nes 

F 

F 
rem 

,,_ 
¡e 

Signatura anterior: 100. Las claves son agudas (chiavette) . La obra está incompleta. 
Concuerda con el manuscrito caja 49.49 de la Catedral de Oaxaca. 

A0102: José Laso V alero (m. 1778)/ Mateo Manterola (n. 1780) 
Qpe apacible (ca. 1770/1812) 
Villancico para la Virgen de Guadalupe (estribillo-4 coplas) 
S1, S2, A, T , acomp, b, vil, vl2, ob1, ob2, cor1, cor2 

Sl 
15 ,, p v ID 1 D F 1 p v 

Quc_a - pa ci blc , fla - man - te, du l - cc_a 

vil 

tftu[fJ J j 5 5 ¡Jl J J J J lp J - E E lt E 

-

Signaturas anteriores: 101; reintegración de LEC XXXIIIAM1835. 

A0103: Anónimo 
D e la estera sagrada (ca. 1730) 

v 1 r· 
lo - grí 

Cantada para la Inmaculada Concepción (introducción-recitado-aria-coro) 
Sl, S2, acomp, vll, vl2 

Sl (introducción) 
3 

f' 9 ll ·v IQ f r 1 o f 
De J,lt"S r,) sa g r.l da 

vil (introducción) 

1 r· 

r 
del 

&&2g o 1,. 1 . :- r :JE!J>=;;J J. JO ¡a O S ., 
Sl (recitado) 

t, ; , ' J' ... Jl 1 v p 
Ya del im - pe - río los ce- les - tes ro - ros 

acomp (recitado) 

S1 (aria) 
2 

S J 
con &'Ur- je 

J 3 J lp- 1 p } 
os so - no - ros 

N"e - vo mi- la - gro del su - mo po- der, del 

'í p D D D p 
a - damen 

59 



C uADERNOS DEL S EMINARIO N ACIONAL DE M úsiCA EN LA N u EvA E srAÑA Y E L M ÉXICO I NDEPENDIENTE 

vil (aria) ver r r F U!U IOJU tEFO IJ DtED id 3 J j m J ñ 
Sl (coro) 

rr r- F 1 r .. f' f'' F 
o __ rei ua sa cm c<t yas 

vll (coro) 

• r r fi 
r 1r r r r r r IFFR?f f' ¡r e r rsr:±F 

A0104: 

Sl 

vll 

Signatura anterior: 102, con el título Del imperio afligido, que corresponde al indpit 
literario de la parte de S2. 

Anónimo 
Sedientos que en este mundo (sig. XV111) 
Villancico para la Natividad de la Virgen (estribillo-3 coplas) 
Sl, S2, A, T, acomp, vll, vl2 

4 

F 1 F F r· p 1 F 
Se - d ien - tos que... en es te _ mun do 

ll!'grtEfrFr lu,pglr , prozaqrrcrr tJ 

A0105: 

A 
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Signaturas anteriores: 103, reintegración de 89a. 

Anónimo 
Qpe se mueve el sepulcro (ca. 1720) 
Villancico para san Ildefonso (estribillo-4 coplas) 
S,A,T,B 

r f' 1 r .J f' 1 r .J. 
Que se mue ve_el se pul ero, 

J 
1 :J J ,J 

se mue ve_el 
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B 

A0106: 

S 
3 

•J 

vll 

lf' r lf' 
Signatura anterior: 104. Las claves son agudas (clllavette). 

Anónimo 
Amplius lava me (ca. 1740) 
Motete (verso de Miserere mei Deus} 
S, acomp, vil, vl2 

2 

la · va ul(', pH us la - V<-l me 

rnn IWM LUG lf UF b!El E JIF 

A0107: 

S 

f 1 

vil ,. 1 

Signatura anterior: 105. 

Anónimo 
La perla predosa (sig. XVITI) 
Villancico para la Virgen (estribillo-3 coplas) 
S, acomp, vil, vl2 

5 li u 1 r F F 1 E 
La pcr - la pre - cio 

u 1[ F F 1 r· 

r 
): 

Signatura anterior: 106. La obra está incompleta. 

E r Ji p 
sa quc_cn 

J IC -J 

F 

1 Er o F 
ma - res 

E e E 
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A0108: Anónimo 
Sus alas dando al viento (ca. 1750) 
Cantada para Navidad (introducción-recitado acompañado-aria-recitado acompañado-
3 coplas-coro) 
Sl, S2, A, T, acomp, vil, vl2 

51 (introducción) *''' " 1 

2 

11 , ;, g e u u 1 EJt f1JJTtl 1' r P u > g JJ i± 
Sus a - las dan - vien - - to v io San Juan quf> 

vll (introducción) 

,.,,.drrrrrurrrerrrr
1
r· p rerf!Hr¡! = .. == - - - - - - - - - : = P er- - n J . 'i í 

S1 (recitado acompañado 1) 

fu ., t ' ;, p P p 1'S I''D v g O D S S g 1 p o 
Ya si hc-chi- zo S.."'\- gm - do no - ble bl.t1-són d l?_.un Dios 1?- na-mo - rn- do go - za tu so-la 

vll (recitado acompañado 1) ., r r r E r f r E 1 r r r r EIIJ 1 r r r r r r r r 1 r r r r E E E E 

S1 (aria) 

k u 
7 n º p Jl i 1 F v lg o lp p lp ., 

Su - - be, su - - be, su be_ de la_es - pu-ma 

vil (aria) 

'u ¡]Sj F p lg o IU F p ¡! 
S1 (recitado acompañado 2) 

¡n 
Mas ay. qul·.al con - o.: - bir - se d or- dL·n n<1 - t-u - ral se vio,,..in - ver - tir - se, pul-'S no 

vll (recitado acompañado 2) 

E E E E E E E E IF F F r F F F F IU D:f F F F F Ir E E E f FTF 
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S1 (coplas) 

1. i 2 
1/"J lt Jl bf p v lp p 

A - sí_ loo_ se "' - fi - ne.-os 

vll (coplas) 

fi. IJ j J ) .. J li! ¡! r .. r r E r Ir E r ¡! u IJ J J J 9 1 1 

S1 (coro) 

fi Ir r r 1 r· v ( IR F F l j j 
glo - ria._en fi.n de ser __ tan pre ser vo - do 

vll (coro) 

#t .. e Ju;:::; w 
•.J Ed 

Signaturas anteriores: 107; reintegración de LEG LET. EN ESP. Il/AM1610. 

A0109: Anónimo 
Al ver la gente de Angola (ca. 1730) 
Cantada para Navidad (introducción-estribillo-recitado-aria-3 coplas) 
Coro 1: T; Coro 2: S, A, T , B 

Coro 1: T (introducción) • r ----------f' 1 r r IF f' 1r 1 

Al ver L, gen te de.,..An go 

Coro 1: T (estribillo) 

&a f' r 1 [' F r 1 f'" F 
,J 1 jJ 

\' 
Gu lum bá gu lum 1><'. gu - lum bá 

Coro 1: T (recitado) 

& 1! 1 p D D D D I D p p D IJ' --t 'í o lu=p p 
\' Mas quien ha do ta l pli · llll:l si • o - la si can no tc - ne · mo 

Coro 1: T (aria) 

[' 

jJ 

p 
un 

• [' ( r r 1 [' r f' 1 f r F 1" 
Pues oi go na 1\ue va no sea me nes tel 

r= 
In 

jJ 

p p D 
ol - ga - no 

f' 
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Coro 1: T (coplas) • f' IF f r 1 r f' f' 
Si he lla chl - quí " 

Signatura anterior: 108. Las claves son agudas (chiavette). La obra está incompleta. 

A 0110: 

S (recitado) 

Anónimo 
La ciudad que a María-En hora feliz (ca. 1750) 
Cantada para la Virgen (recitado-aria) 
S, acomp, vl1, vl2 

1 ' ' 
'í jl .r' p 'P D 1 \ JI Jl ' ; j \ i' Jl 

Lc:1 ciu - dad que_a Ma-rí -a re - ve- ren - te por madr('> ... acla-ma 

acomp (recitado) 

S (aria) 

tcl· ., 13 

En ho - ra fe - liz__ os pu 

vll (aria) 

y por pa tro na..J.rn plo - ra 

bli - que S.."Ul ta quien 

l &'' e w 1 EiiJ JJP 1@ e r f F r ( 1 E E E f f ;,r E f 1 F [ r [ J 

A0111: 

S1 

64 

Signatura anterior: 109. 

Anónimo 
Avescanoras(ca. 1750) 
Villancico para san Joaquín (estribillo-4 coplas) 
S1, S2, A, T, acomp, vil, vl2 

2 r 
A V (:.'S rn - no ras, 

e . j e . j 

fuen tes 
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vll 

A0112: 

S1 

vil 

wL; Lr ¡cF LE e : .. 1 

Signatura anterior: 110. 

Anónimo 
Al asilo mayor (ca. 1730) 

3 

Villancico para san Roque (estribillo-S coplas) 
S1, S2, A, T, acomp, vl1, vl2 

F f' r 1 r r 
Al a si lo 11\<l 

1[" 
yor 

r 

F f l f F 1' 
que Vl' - ne ran los 

tftY Lf L r o IJ J e: r o 'u o n 'u o G 

A 0113: 

Coro 1: A 

lll ., 

acomp 

IH 

F 

Signaturas anteriores: 111; reintegración de LEG LET. EN ESP.ll!AM1620. El 
compás de las partes vocales y del acompañamiento es de 3/2, mientras el de las partes 
para violines es de 3/4. 

Anónimo 
Lauda te Dommum (sig. XVTil) 
Salmo 
Coro 1: A, T; Coro 2: S, A, T, B; org, acomp 

F r 1 1 ,j J IJ J J J J ______ 
La u - da te Do mi- nwn o m nes 

,. 
1 F F l" 1 r J J Ir f r r ¡r r 

Signatura anterior: 112. Las claves son agudas (chiavette) . 
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A0114: 

Sl (introducción) 

Anónimo 
Resuenen los daánes (ca. 1800) 
Cantada para la Inmaculada Concepción (introducción-recitado-aria-4 coplas-
recitado-coro) 
Sl, S2, A, T, fag, vil, vl2 

e 1 19 

Re - nen los d a - ri nes, pu - bli - qw'!'_ la_ (a ma 

vll (introducción) 

fl ffrffFfF1frrrf€ffprr-rrrrr 
T (recitado 1) 

Es-la rc.i-na es- ro - gi - da del e-ter - Ha ce - dor de..,in mor-lal vi- da a <...-on-ce-bi.r a ho- m 

vll (aria) 

l"CtfE r fFHE r 11 curFrHfHIB:fB:fUb!Wflffi , ;nrurrrr 
fag (aria) 

?: lll E::ff[J FCH¡ u tFF Efe fC [ r f¡ r 
Sl (coplas) 

'1 9 ll j .J 1 j r r 1• 
1 

j ( lf r==m 
En la men te d i vi na ya __ fu is le 

vll (coplas) 

&t 1 j ,J ¡J r f l( .. F J 11 f #p 
4 ., 

Sl (recitado 2) 

"'e 1 O v v p al p 1 J Ji o· p D .. 
Mas al cic - to de s us ra - yos, hoy sc ... au mm - lan con fes - Li - vos aplau-sos 
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Sl (coro) 

4l 6 

vl2 (coro) 

f 

A0115: 

S1 

B2 

A0116: 

f' r lf' r f' lf' f' ( lf r f' f' 
Vi va, vi - va quien lo gra <O mo_au- ro - ra 

r . ¡f J Ir Ir f 1 r r 
Signaturas anteriores: 113; reintegración de LEC LET. EN ESP. Il!AM1619. L a obra 
está incompleta. 

Anónimo 
Aquel divino Adonis (ca. 1720) 
Villancico para Corpus Christi (introducción-estribillo-4 coplas) 
S1, S2, B1, B2 

r 1 F e w r f' lf' 
A qucl Jj - vi 110 A do 

2 f f 
1 
r 

e 

nis 

r r== 
Signatura anterior: 114. Las claves son agudas (chiavette) . La obra está incompleta. 

Anónimo 
Moradores de Sion (ca. 1750) 
Cantada para la Inmaculada Concepción (estribillo- recitado-aria-coro) 
C oro 1: S; C oro 2: S, A, T , B; acomp, vll , vl2 

C oro 1: S (estribillo) 
2 

1 1 

Mo-ra - do- res_ dc Si - on ___ _ muy _ d i - dlO - sos 

vil (estribillo) 

e p , D dlJrfrt¡ffEAE E f rrHFr![ifrrrrgJ U1EifUfMfl3 
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Coro 1: S (recitado) A0118: Úbeda 

D Ji Ji J·. lp p p p D o p 1 p p ' D D p i.p k Cuando en suspiros amantes (1716) 
Villancico para Pentecostés (estribillo-6 coplas) 

Es - te ci- prés s in el u do C'$ M a - rí - il, re- Lm - lo mis - le ril-1 - so que sic m- prc Coro 1: T; Coro 2: Sl, S2, A, T; Coro 3: S, A, T, B; acomp, vil, vl2, vine 
acomp (recitado) Coro 1: T 

fffltf" F IJ J IJ ¡J. Ji J. J! r r !!! 1 [' F rT 1r " 
do_en sus - pi - ros a - ll"'aal - tes 

Coro 1: S (aria) vil 4 

• J 
Si en e l su • hir _ '*"'es - me - ra y t-n tan ve • loz_ l'é"' rrt> - rd y f J 

vil (aria) Signatura anterior: 117. Las partes para violines aparecen transportadas en do mayor. 

E 8 • - *WI8'i r .t ¡8 E:: JJ J ¡-i F r r 1 U * 1 E :t 1 E :: ;:;;;; ;:;= : ::::::= :: - ::: ::- - - = e= 

Coro 1: S (coro) 

""' & 

2 
1 D p p p '·p p 1''· 1 r lt j i p 1 F F F 

Oh ad - nti ra - dón tan pu - ra de la ma no 

vil (coro) 
• r-
J - r t : 

1
r P 1 F U EJ lb D D 

A0117: 

Coro 1: T 

vil 

Signatura anterior: 115. 

Anónimo 
Miserere mei Deus (sig. XVIII) 
Salmo 
Coro 1: T; Coro 2: S, A, T, B; acomp, vil, vl2, vlne 

1 r- n &f5 r 1r J 
Mi ,.., rru .. i 

J 
IX• 

4eErr rrccrt r¡rrrrr r ¡F r r 

J 1 j 
liS 

p ¡r E E r f" 

Signatura anterior: 116. Contiene los versos impares del salmo. 
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A0119: 

S1 
4 

vil 

Anónimo 
Todo zagal conmigo (ca. 1720) 
Villancico para Navidad (introducción-estribillo-4 coplas-responsión) 
S1, S2, A, T, acomp, vl1, vl2 

.. J J In ii " 1.1 
To do za - ga1 con mi go 

tu r E r r E 1r r E r r E 1" e r F IF E F F E E 

A0120: 

Sl 

Signatura anterior: 118. 

Ignacio Jerusalem (1707-1769), atrib. 
Clarines sonad (ca. 17 60) 
Villancico 
Sl, S2, A, T, vll, vl2, clno1, clno2, partitura 

18 
lt J IF F F IQ 

Cla - rl nes so - nad 

J J n IQ J J J1 IF 
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vil 

1/n 1 fJJ n n 1 fE n n 1 t& n n 1 ,J J J u J u a J J u a u 

A0121: 

A 

&•b 1 ..., 

vll 

Signaturas anteriores: 119; reintegración de LEG XXII/AM1795. Atribuido a Ignacio 
Jerusalem por medio del documento "Testimonio de el imbentario de Musica que esta 
a mi cargo", A2212. 

Anónimo 
Gloria le ofi-ece (ca. 1790) 
Villancico para el Nombre de María (3 coplas-estribillo; forma de romance) 
S1, Slrip, S2, S2rip, A, Arip, T, Trip, b, vl1, vl2, corl, cor2 

9 ffl. ñJ j 
J 

1 J 1 
1 J. 1 J J 3 J -Glo ria k-.. o fre re_a lu no m brc 

f#AIED"· u u l[fr ú u 1[b r 
. ,._ 

rfh tiEtJ r 

A0122: 

vll 

acomp 
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Signatura anterior: 120, con el título Pues cantemos todos triunfO tan kliz, que 
corresponde al estribillo. 

Anónimo 
Obertura (ca. 1790) 
Obertura 
partitura [acomp, vll, vl2, vla, fll, f12, ob1, ob2, corltrl, corltr2] 

J J J J IJ. J IJ J J J 

Signatura anterior: 121. Es la obertura de una ópera no identificada. La partitura 
indica que una cavatina sigue a la obertura. 
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LUCERO ENRfQUEZ 

Graduada en el Bach Conservatorium de Amsterdam como clavecinista solista bajo la dirección de 
Gustav Leonhardt, se especializó en música barroca. Es doctora en Historia del Arte por la Facultad 
de Fliosofla y Letras de la Universidad Nacional Autónoma de México, autora de la música para tres 
obras escénicas, investigadora de tiempo completo en el área de música colonial del Instituto de 
Investigaciones Estéticas y maestra de clavecín y bajo cifrado en la E scuela Nacional de Música. 
Coordina el proyecto Musicat y el Seminario Nacional de Música en la Nueva España y el México 
Independiente. Ha publicado Mis recuerdos, de Alfredo Carrasco; 34 Sonatas de un autor anónimo del 
siglo XVIII. Nueva España, y varios artículos especializados. Ha sido condecorada por los gobiernos de 
México y H olanda. Recibió la medalla al mérito universitario "Alfonso Caso" por la mejor tesis de 
doctorado en Historia del Arte (2007). 

GABRIEL LIMA REZENDE 

Es licenciado en Música por la Universidade Estadual de Campinas (Campinas, Brasil), y actual-
mente realiza la Maestría en Sociología en la misma institución. Presentó la tesis La música como 
dimensión constitutiva del racionalismo occidental-Max Weber y "Los fundamentos racionales y socioló-
gicos de la música", para obtener el D iploma de Estudios Avanzados del programa de Doctorado 
interuniversitario "Música en la España contemporánea". Ha participado en congresos y seminarios, 
y publicado artículos que relacionan a la música y la sociedad. D e agosto de 2008 a enero de 2009, 
fue invitado como musicólogo-investigador a colaborar en el proyecto ADABl-Musicat de catalogación 
de los papeles de música del Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México, dentro del 
marco del Seminario Nacional de Música en la Nueva España y el México Independiente que tiene 
su sede en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM. 

DREW EDWARD DAVIES 

Assistant Proftssorde Musicología en la Northwestern University (Chicago, EEUU) y coordinador 
regional-sede ciudad de México del Seminario Nacional de Música en la Nueva España y el México 
Independiente. Investiga las músicas ibéricas y latinoamericanas de los siglos XVI- XVlli y su tesis de 
doctorado de la Universidad de Chicago, "The Italianized Frontier: Music at Durango Cathedral, 
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