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UN PROYECTO ACADEMICO QUE RESPONDE A LA SITUACION ACTUAL DE
LOS ORGANOS TUBULARES HISTORICOS DE IMEXICO

Jimena Palacios Uribe

Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Museografia “Manuel del Castillo Negrete

En el marco académico del Seminario Taller
Optativo de Conservacién y Restauracién de
Instrumentos Musicales (STOCRIM), actualmen-
te se lleva a cabo el proyecto destinado a conser-
var y restaurar el 6rgano tubular de la Capilla de
San Juan Bautista, localizada en la comunidad
de San Juan Tepemasalco, estado de Hidalgo.

»

El stocriM forma parte del programa
académico de la Licenciatura en Restaura-
ci6n, de la Escuela Nacional de Conservacién,
Restauracién y Museografia “Manuel del Cas-
tillo Negrete” (ENCRM), casa de ensefianza
superior cuyo objetivo es formar profesiona-
les capaces de preservar el patrimonio cultural.

Imagen 1. Capilla de San Juan Bautista, San Juan Tepemasalco. Foto: Gerardo Ruiz Hellion.
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El seminario se ubica en el noveno semestre de la
licenciatura. Es el tnico laboratorio de investi-
gacién y conservacion de instrumentos musica-
les existente en Latinoamérica y su programa se
diseii6 para que los alumnos estudien la condi-
cién en que se encuentran diversos instrumen-
tos musicales caracteristicos por su significado
cultural y actiien para mejorarla.

El objetivo del proyecto de conservacion
del 6rgano de San Juan Tepemasalco consiste
en reconocer sus valores con base en el estudio

profundo de su funcionamiento y empleo
actuales, asi como de los recursos sonoros,
tecnologia y materiales empleados, y las altera-
ciones, deterioros y huellas de uso que muestra;
consiste también en buscar informacién oral y
escrita que permita comprender las transfor-
maciones del instrumento hasta este momento,
y en llevar a cabo una intervencién responsable
para recuperar su sonoridad original y preser-
var su relevancia como documento histérico.

Imagen 2. Ubicacién del érgano en el coro de la capilla. Foto: Gerardo Ruiz Hellién.

-
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FI1CHA TECNICA
1. T1Po DE INSTRUMENTO ORGANO 3. FILIACION
1.1 Estilo de la caja 3.1 Autor
Barroco No identificado
1.2 Estilo musical 3.2 Fecha
Barroco No identificada

1.3 Dimensiones maximas de la caja
Altura: 130 ¢cm
Anchura: 99.2 cm
Profundidad: 38.5 cm
1.4 Dimensiones maximas de los fuelles
Altura: 155.5 cm
Anchura: 101.8 cm
Profundidad: 122 cm
2. LOCALIZACION
2.1 Recinto
Capilla de San Juan Bautista
2.2 Ubicacién
Coro alto. Muro del Evangelio
2.3 Localidad/Comunidad
San Juan Tepemasalco
2.4 Municipio
Zempoala
2.5 Estado
Hidalgo
2.6 Pais
Meéxico
2.7 Responsable del instrumento
Sra. Guadalupe Lépez, encargada de la
Capilla
Teléfono: (01743)7415149
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3.3 Inscripciones

En las paredes anterior y posterior del tablon
acanalado que soporta los tubos graves del
registro de fachada (2 pies) hay nimeros con
lapiz que indican el tubo que debe colocarse
en cada orificio.

Hay 21 orificios: el nimero 1 corresponde
al tubo mds grave y el 21 al mds agudo del
registro bajo. En cada corredera aparecen el
nimero y la inicial que sefialan su ubicacién.
Las tres correderas ubicadas en el flanco
izquierdo del 6rgano (de frente al teclado)
pertenecen a los Bajos, por tanto, la primera,
o la mds cercana al teclado, muestra la ins-
cripcién 1B; la segunda, 2B, y la tercera, 3B.
En el flanco derecho aparecen como 17T, 27T,
3T, 4T y 5T. La T indica la inicial de Tiple.

4. DATOS HISTORICOS

4.1 Fuentes escritas: Fuente. Lugar y aio de con-

sulta. Referencia
* Inventario de la Capilla de 1869. San Juan
Tepemasalco, 2008. “Un 6rgano servible re-
puesto por el C. Cleofas Souza que le costé
20 ps”

4.2 Comunicacién personal: Persona entrevis-

tada. Lugar y aiio de consulta. Referencia
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* C. Angel Gémez Martinez. San Juan
Tepemasalco, 2008. Su padre fue custodio
de la Capilla a finales del siglo xix y re-
cuerda que el sacristin tocaba el instrumento
durante la misa y en otras celebraciones. Sin
embargo, ¢l fue custodio en 1961 y refie-
re que todavia se podian escuchar algunos
tubos, pero el 6rgano ya estaba muy alterado.
*C. Sotero Morales. San Juan Tepemasalco,
2008. Fue custodio de la Capilla en 1939 y
no recuerda haber escuchado ¢l érgano.
5. Consora
5.1 Tipo de consola
De ventana
5.2 Numero y escala del teclado
Uno. Cromitico
5.3 Extension del teclado
C-c™. 45 notas con octava corta
6. REGISTROS
6.1 Mecinica de registros
Accionamiento directo desde los flancos
6.2 Organizacién
Bajos y tiples
6.3 Disposicién
Bajos: 1'4, 4,2’
Tiples: 1'%, 4,2, 1°,2/3
7.T1PO DE TRANSMISION
Mecinica en abanico (sin reduccion)
8. SECRETO
Cromitico, dividido en bajos y tiples. Con
tablén acanalado que sostiene los 21 tubos
graves del registro de fachada (registro de
2)
9. FUELLES
9.1 Nimero
2
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9.2 Tipo
De cuia o abanico. Conserva el portaviento
10. TuBERIA
Conserva 163 tubos
11. JUGUETES O ADORNOS
11.1 Mecanismo
Funcionamiento basado en dos secretillos co-
locados debajo del 6rgano entre las vigas que
lo sostienen: uno corresponde a los pajaritos
y otro a los tambores. Se conservan los dos
conductos que los conectan al secreto.
11.2 Tipo de adornos
Pajaritos y tambores
12. DESCRIPCION GENERAL DEL ESTADO DE
CONSERVACION Y FUNCIONAMIENTO

La caja presenta pérdidas de policromia y
pasmado de barniz. Debido a que durante
un largo periodo carecié de mantenimiento
y conservaciéon preventiva, acumulé una
gran cantidad de polvo y suciedad (material
orgénico principalmente).

Se han perdido 15 teclas y 20 tubos, asi como
la tapa frontal del arca de viento.

El instrumento no suena. La piel de los fue-
lles tiene aberturas y el portaviento estd sepa-
rado de los fuelles y el secreto. La piel que
cubre los canales del tablon acanalado estd
perforada en algunas zonas.

Conserva dos puertas frontales abatibles con
dafios estructurales graves, disgregacion de
estratos pictoricos y pasmado de barniz; ellas
no estaban en el instrumento sino almacena-
das en el coro junto con otros bicnes de la
capilla.

Los tubos presentan polvo acumulado en el
interior y algunas abolladuras, pero en gene-
ral se han conservado en buen estado.
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Debido a las peculiares cualidades estéticas y
plasticas del érgano, a su tamano y ubicacién,
al interés de la comunidad por restaurarlo y a
la utilidad del proyecto para formar alumnos y
docentes especializados en conservacién de ins-
trumentos musicales, se presenté un antepro-
yecto al Consejo Estatal para la Cultura y las
Artes del Estado de Hidalgo. Cuando el plan se
aceptd, se decidi6 trasladar el instrumento a las
instalaciones de la ENCRM, en donde se cuen-
ta con los recursos necesarios para registrarlo,
analizarlo, conservarlo y restaurarlo. Se previé
la participacién de algunos integrantes de la
Maestria en Conservacién de Bienes Inmucbles
para efectuar el registro y la evaluacién de las
condiciones del recinto que alberga el 6rgano y
asegurar la conservacién de éste una vez que se
devuelva al lugar.

Durante la primera etapa del proyecto, antes
de que se comenzara con el trabajo de laboratorio,
se efectu6 una primera investigacién de campo
que consistié en buscar documentos que contu-
vieran informacién sobre el instrumento. En la
capilla se encontré un inventario de 1869 donde
se cuantifican y describen los bienes, y que res-
pecto al 6rgano en cuestion senala lo siguiente:
“Un érgano servible repuesto por el C. Cleofas
Souza que le costé 20 ps”. En otro documento
similar, de 1970, se refieren “Cinco llaves, la pri-
mera de la puerta mayor de la Iglesia, la segunda
de la sacristia, la tercera de la ante sacristia, la
cuarta del coro, y la quinta del 6rgano”.

Mias tarde, se entrevisté a las dos personas
de edad mis avanzada de la comunidad —quie-
nes han vivido ahi desde el primer tercio del si-
glo xx— para obtener de ellas informacién acer-
ca del funcionamiento y el estado material del
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instrumento. El senor Sotero Morales, primer
entrevistado, explicé que, si bien fue custodio de
la capilla en 1939, no recuerda haber escuchado
el 6rgano desde entonces. En cambio, el senor
Angel Gémez Martinez indicé que su padre fue
custodio de la capilla a finales del siglo x1x y que
entonces el sacristdn a cargo tocaba el 6rgano du-
rante la misa y otras celebraciones. Tal informa-
cién sugiere, pues, que el 6rgano ha permanecido
en desuso por mds de cien afios; sin embargo,
no se encontraron otros datos que lo confirmen.

En consecuencia, con la escasa informa-
cién encontrada en esta primera etapa de cam-
po, se comenz6 a caracterizar el 6rgano en el
laboratorio con el fin de observar minuciosa-
mente las cualidades del objeto y cotejar la infor-
macién obtenida con los testimonios materiales.

Aqui es preciso destacar que la problemitica
de conservacion que distingue a los 6rganos tubu-
lares implica la formacién de un equipo multidis-
ciplinario. Este caso no es la excepcién y, por lo
tanto, desde ¢l inicio del proyecto se seleccioné a
especialistas que colaboraran tanto en la caracte-
rizacién de materiales y técnicas de factura de los
instrumentos como en el andlisis de su funcio-
namiento general, con un interés especial en los
6rganos positivos mexicanos. De esta manera, se
logré establecer una metodologia para la lectura
integral del caso de estudio, como documento, a
partirdelaidentificacién de cada componente. Sin
embargo, durante el proceso se observé que al 6r-
gano lo integran elementos que tal vez pertenecie-
ron a otros artefactos del mismo tipo. Aunque
sus dimensiones y estilo son similares a los de
un 6rgano positivo, sus fuelles se colocaron sobre
una mesa —y, el mueble, sobre cuatro vigas em-
potradas en ¢l muro del Evangelio—, unidos por

—
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un portaviento acodado que se conecta a la parte
posterior del secreto. Asimismo, la caja reviste
cualidades formales y estéticas que hacen suponer
que fue construida por alguien que no conocia la
organizacién interna de los tubos y el secreto, pues
aparentemente algunas zonas se agrandaron y
tallaron para ampliar el espacio.

Para comprobar estos primeros planteamien-
tos, se han consultado catilogos estatales, mono-
grafias municipales y documentos de archivos pa-
rroquiales, pero desafortunadamente no contienen
informacién concreta sobre el érgano. Principal-
mente, se refieren a la comunidad de San Juan Te-
pemasalco y a la Capilla de San Juan Bautista en
términos poblacionales, territoriales, arquitecténi-
cos e historicos. Un ejemplo de ello son los am-
plios estudios acerca de la relacién de la Parroquia
de Todos Los Santos, del Municipio de Zempoa-
la, con sus dependencias, como la Capilla de San
Juan Tepemasalco, o el desarrollo general de esta
poblacién a partir de la época colonial. Estos datos
han sido muy dtiles para calcular la importancia
del lugar en su contexto y en varias épocas, lo cual
siempre es relevante; sin embargo, la carencia de
documentos sobre el érgano en estudio sugiere
que ¢l mismo es el documento mas importante y
la fuente de informacién inmediata mds completa.

Por lo anterior, se ha juzgado necesario ana-
lizar con mayor detenimiento cualquier evidencia
material. Debido a esto, las hipétesis planteadas
acerca de su origen, usos y transformaciones son el
eje fundamental de la tesis de Licenciatura en Res-
tauracién del conservador Esteban Marifio Garza,
docente del STOCRIM quien, con base en la carac-
terizacién del instrumento y el estudio de su his-
toria y su contexto, tratard de identificar las alte-
raciones que quizds sufrié a través del tiempo y las

-
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repercusiones que ellas produjeron en su sonori-
dad.

Asimismo, el conservador Sergio San-
doval Arias esti creando una réplica virtual
del 6rgano que permitirda dar a conocer sus
caracteristicas materiales y sonoras vy, asi, di-
vulgar las cualidades de este instrumento.

Finalmente, en la segunda etapa del pro-
yecto, el maestro organero Joaquim Wesslowsky
se integrard al equipo del STOCRIM como res-
ponsable de los procesos de conservaciéon mds
adecuados para restaurar el instrumento sin
detrimento de su valor histérico y documental
ya reconocido. En ese momento, se habrd con-
cluido el registro y el andlisis de cada elemento,
y serd posible unir resultados para intentar la
recuperacién del sonido original del artefacto.

JusTIFICACION!

A partir del desarrollo de este proyecto, se ha
estudiado con detenimiento el estado actual de
la conservacién y la restauracién de érganos en
Meéxico y el extranjero. Lo que se ha advertido
hasta ahora no es nada nuevo: el abandono y el
decreciente interés por su repertorio son produc-
to, principalmente, del desconocimiento y la falta
de especialistas dispuestos a trabajar en proyectos
donde la investigacion, el registro y la catalogacién
deben preceder ala restauracion, que si bien consti-
tuye una via legitima, no es la unica. También se
ha reconocido que los proyectos mejor logrados

1 Este apartado constituye una reflexion generada
a partir del caso especifico del 6rgano tubular de
San  Juan Tcpemasaico, y se sustenta en  textos
especializados que revelan los  cuestionamientos
comunes en torno a la situacién de los érganos tu-
bulares histéricos: John R. Watson (ed.), Organ
Restoration Reconsidered. Proceedings of a  Colloguium,
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han sido los que reflejan plena conciencia de to-
dos los valores del objeto, y no solo el funcional.

Sin duda, el sonido de un érgano es testi-
monio inmaterial de la idiosincrasia de su cons-
tructor, de su pueblo y de una época determinada,
pero también lo son sus materiales y el grado de
envejecimiento que acusan, sus técnicas de cons-
truccion, sus elementos decorativos, su relacién
con el espacio que lo alberga, entre otras caracte-
risticas unicas e innumerables que forman parte
de cada instrumento; por lo tanto, los especialis-
tas de esta drea debemos estar abiertos a la vasta
gama de posibilidades de estudio y conservacién.

Las restauraciones contemporinecas de 6r-
ganos en México las han llevado a cabo espe-
cialistas relacionados con la musica, la organeria
y la lauderia, debido a que son los mds afines a
la ejecucion musical y a la construccién y restau-
racién de instrumentos; incluso, se han contratado
especialistas extranjeros para hacer valoracio-
nes o restauraciones ante la falta de expertos en
el pais. Sin embargo, en repetidas ocasiones se
ha desdefiado evidencia de valor inestimable al
privilegiar el objetivo de recuperar el sonido del
instrumento, aunque sin duda también se han
llevado a cabo proyectos afortunados en los que ha

Warren, Michigan, Harmony Park Press-Colonial,
Williamsburg, 2005, y Jim Berrow (ed.), Towards
the  Conservation and  Restoration  of  Historic
Organs, Londres, Church House, 2000. También
se basa en los textos de Laura Olivia Ibarra “Meto-
dologia de aproximacién para la recuperacion de la
sonoridad de un instrumento musical. Restauracién
de un armonio del siglo xix procedente del Mu-
seo de Arte Religioso, Exconvento de Santa Ménica,
Pucbla”, tesis de Licenciatura en Restauracién, Mé-
xico, Escuela Nacional de Conservacién Restauracion
y Museografia “Manuel del Castillo Negrete”, 2006,
y Rebeca Alcintara Hewitt, Un andlisis critico de la
teoria de la restauracion de Cesare Brandi, México, Ins-
tituto Nacional de Antropologia e Historia, 2000.
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sido posible preservar los testimonios materiales.

Particularmente en México, se produjo una
gran cantidad de 6rganos con diversas caracteris-
ticas y en lugares muy distintos: desde las cate-
drales mas importantes hasta los pueblos mds re-
coénditos, lo cual habla de una prolifica tradicién
organera que perduré hasta hace pocos afios. Esto
nos obliga a reflexionar acerca de sus significados
y de la importancia de estudiarlos a profundidad
para conservarlos como dignos representantes de
la evolucién cultural del pais. Cualquiera que sea
el estado en que se conserven, merecen la aten-
cién de especialistas de diversos dmbitos que se
encarguen de reconocer sus valores, a fin de di-
fundirlos para generaciones presentes y futuras.

Por eso es importante reflexionar acerca
de los objetivos primordiales en la res-
tauracion de un 6rgano tubular. Por lo general,
el cometido es, por ejemplo, “recuperar su so-
noridad original” o “revivir el momento en que
alguna vez fue interpretado”. En principio, esto
no es posible desde el punto de vista material,
social y contextual; en definitiva, ése no debe ser
el objetivo de las restauraciones. Las transforma-
ciones que experimentan los instrumentos musi-
cales a lo largo de su historia, tomando en cuenta
las continuas modificaciones de que eran obje-
to para satisfacer las exigencias de un momento
determinado, impiden devolverlos a un estado
“original”, que a la vez resulta imposible definir.

A través del tiempo, abundantes restaura-
ciones de 6rganos histéricos han demostrado
que la mera recuperacion de la sonoridad debe
quedar en el pasado. Actualmente, las disci-
plinas cientificas y humanisticas ofrecen los
recursos necesarios para abordar la compleja
problemdtica planteada por esos instrumen-
tos; sin embargo, la carencia de organeros es

—
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pecializados en la conservacién y restauracion
de 6rganos histéricos en México ha dado lu-
gar a proyectos improvisados que buscan so-
luciones inmediatas. Ante esto, es indispen-
sable comenzar a preparar profesionales que
en un futuro se dediquen tnicamente a es-
tudiar dichos artefactos de manera integral.
La recuperacion del sonido de un 6rgano tubularva
mis alld de hacer mis eficiente su funcionamiento:
se trata de redescubrir la voz del instrumento, es
decir sus cualidades actsticas y los valores intan-
gibles relacionados con su sonoridad. No obstante,
este delicado proceso ha de asegurar el buen fun-
cionamiento del instrumento a largo plazo, por lo
que el conservador debe tener claro que trabaja con
materiales envejecidos y que su intervencién debe
alcanzar el mayor nivel de eficacia. Esto implica el
reemplazo y restauracion de piezas que funcionen
a la perfeccién, pues de lo contrario el instrumen-
to tendria que someterse a reparaciones frecuen-
tes,y no precisamente las que comprende un man-
tenimiento continuo y necesario para el buen des-
empeiio del instrumento, sino las destinadas a co-
rregir errores cometidos durante la intervencién.
En ese momento, es preciso considerar que
el cambio y la restauracién de piezas propi-
cian modificaciones mayores que implican ale-
jar al instrumento ain mds del estado en que
fue encontrado. Por esto, antes de pensar en
restaurarlos, es primordial comenzar un trabajo
de concientizacién para conservarlos, en par-
ticular cuando se trata de los instrumentos mu-
sicales con mds larga historia en nuestro pais.

REFLEXIONES FINALES
La conservacion de instrumentos musica-
les en todo el mundo ha enfrentado siempre o

-
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la tarea de recuperar la sonoridad de érganos
tubulares de cardcter histérico sin contar con la
informacién suficiente para llevarla a cabo, lo
cual ha actuado en contra de la propia evolucién
de la disciplina. Restituir su sonoridad original
a cualquier instrumento musical histérico no
debe ser una decisién arbitraria fundada en el
desconocimiento integral del objeto y justifica-
da solo por el interés de conocer de qué forma
suena: debe ser un ejercicio critico realizado a
conciencia y conforme a los criterios que regu-
lan la conservacién de instrumentos musicales.

Entonces, ;qué es mds importante en este
momento de reconocimiento y revaloracién de
los 6rganos histéricos en México? :Intervenir un
instrumento que se ha conservado en perfecto es-
tado o reconocerlo como un documento que da
cuenta de su propia historia, de los materiales y las
técnicas que sirvieron para construirlo? Estas pre-
guntas dan lugar a su vez a otras como éstas: jes
unicamente el valor funcional de un érgano lo que
debe predominar en el juicio valorativo de quien lo
reconoce como testimonio del quehacer humano?
<Todos los 6rganos histéricos deben restaurarse?
;Cuiles entonces deben ser los limites de una in-
tervencién cuando se restaura un 6rgano histérico?
La respuesta es simple: no todos los objetos son
iguales y hay varias vias para cumplir un objetivo
exitoso, en donde al final se logre la conservacion
de sus valores y su significado y ambas cosas se di-
fundan entre las generaciones presentes y futuras.

En suma, debemos reconocer que el cardcter
histérico de los érganos no es un valor agregado,
sino su significado mismo. Para conservarlos se
requiere la coparticipacién de instituciones fede-
rales y estatales, y de sus depositarios, pues se trata
de bienes de enorme importancia.
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Por eso, es necesario crear programas
permanentes de investigacién, registro, cata-
logacién, mantenimiento y prevencién, de-
sarrollados a la par de proyectos de concien-
tizaciéon social. De otra forma, no habri un
conocimiento general y seguiremos adoptan-
do soluciones inmediatas que impedirin pre-
servar los instrumentos de manera iddnea.

No hay que perder de vista que la musica
de 6rgano no se recuperard a partir solo de la
restauracién del instrumento mismo, pues se
requiere ademds un estudio profundo, y mul-
tidisciplinario, que nos permita entender su
historia, evolucién y significado. Por ejemplo,
la creacién de catilogos y registros gréficos y
fotogrificos estatales, asi como la realizaciéon
de entrevistas con las personas que forman
parte de las comunidades, deben ser pasos pre-
vios a cualquier planteamiento de restauracion.
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