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SOBRE LOS PORMENORES Y AVANCES DE LOS PRIMEROS
TRABAJOS DE INVESTIGACION MUSICAL REALIZADOS
EN EL ArcHivo Histérico Diocesano

DE SAN Crist6BAL DE Las Casas, Criaras

John G. Lazos

Universidad de Montreal-Facultad de Miisica

En el mismo acervo duermen también
composiciones musicales de polifonia
barroca, escritas por chiapanecos
contemporineos de Mozart; quedan
initilmente forradas de silencio en el
secreto mudo de su recinto archivistico,
esperando la oportunidad de revivir en
concierto.

Andrés Aubry!

El presente articulo nace a partir de conversa-
ciones entre los colegas del proyecto Musicat.
Estos didlogos e intercambios informales enri-
quecen las aproximaciones, experiencias, proble-
miticas e incluso las peculiares metodologias que
aveces deben emplearse para alcanzar los obje-
tivos trazados. Por un lado estin los trabajos de
investigacion musical realizados en el Archivo
Histérico Diocesano (en adelante AHD) de San
Cristébal de Las Casas, que han puesto por vez
primera a la aislada y modesta provincia de
Chiapas en el mapa de la historia de la musica
religiosa de México. Para ello se cuenta con el
testimonio de los libros de coro del periodo de la

1 “Frailes, poctas y diversién popular”, en Boletin del
Archivo Histérico Diocesano, mim. 6, vol. 1, 1988, p. 2.
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Nueva Espanay de once obras de cinco musicos
mexicanos del siglo XIX. Sin embargo, alrededor
de este trabajo figuran también los hechos y cir-
cunstancias que han llevado al autor de estas
lineas a formar parte de Musicat. En tal sentido,
la siguiente narracion refiere los pormenores de
dicha investigacién, a partir de una hipétesis so-
bre la presencia del mencionado repertorio mu-
sical, basada en hechos histéricos y fuentes ori-
ginales, para finalizar con algunas reflexiones
personales.

UNA SIMPLE PREGUNTA Y UN PROYECTO

DE INVESTIGACION

Se comenz6 por simple curiosidad, durante una
visita familiar realizada en 2004, al indagar sobre
el potencial de la musica en el estado de Chiapas.
Las respuestas llevaron directamente al domici-
lio de Miguel Pavia. Cuando el entonces coordi-
nador regional del Seminario de San Cristébal
de Las Casas abri6 las puertas de su hogar, como
avarios asiduos visitantes, ya se hacia tarde para
sentarse a platicar. El asunto a tratar era simple.
Desde la ciudad de México (cuando los chiapa-
necos hacen referencia a esta capital lo hacen
extendiendo un dedo para sefialar el supuesto
rumbo donde se encuentra), se buscaba a alguien

—
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interesado en colaborar desde Chiapas en un
proyecto denominado Musicat.

La red de investigacién, conocida como “mi-
sica de las catedrales”, definié como uno de sus
objetivos primordiales el estudio interdisci-
plinario para examinar la memoria documental
que resguardan en México varios archivos cate-
dralicios. El1 AHD de San Cristébal daba asi su
primer paso para incorporarse a dicho proyecto.
Con el fin de alcanzar una perspectiva general
del asunto, hay que tener en mente ciertas fe-
chas sobre el drea de estudio. En 1528, muy a
principios del periodo novohispano, los espaiio-
les y los indigenas aliados fundaron Ciudad
Real; poco mais tarde, en 1539, la localidad se
convirtié en didcesis de la provincia de Chiapas.
A pesar de su significativa denominacién reli-
giosa, principalmente de indole administrativa,
San Cristébal lleg6 a ser conocida ya desde en-
tonces como la tiltima frontera al sur de la Nue-
va Espana. Ilustrar tal condicién las palabras de
su primer obispo in situ, fray Bartolomé de Las
Casas (1484-1566), quien aseguraba “estar a la
puerta del Japon, es decir, en su mente, al otro
lado del mundo”.?

UNA CATEDRAL AISLADA Y MODESTA

Seria una simpleza poner el acento en las condi-
ciones de los caminos que conducian a la ciudad
de San Cristébal, pero incluso en la actualidad
determinan las circunstancias histéricas del lu-
gar. Baste decir que la iinica manera de llegar a
él, antes de que se inaugurara en 1947 la Carre-
tera Panamericana entre las ciudades de Tuxtla
y San Cristébal, era a bordo de una carreta, a

2 Andrés Aubry, San Cristébal de Las Casas. Su historia
urbana, demogrifica y monumental, 1528-1990, San
Cristébal de Las Casas, Inaremac, 1991, p. 13.

caballo, en mula o hasta a pie. Hoy en dia, la
nueva supercarretera, abierta apenas en 2006,
s6lo ha mejorado los tiempos, pero no eliminado
los riesgos.

De ahi que la di6cesis de la provincia de
Chiapas se haya ganado a pulso desde sus pri-
meros dias su fama de circunscripcién aislada y
modesta. En cuanto a este segundo calificativo,
se dice que la Catedral de San Cristobal se cons-
truy6 en parte con la mezcla de los materiales
mis sencillos encontrados a la mano: caly clara
de huevo.? De esta manera, debido a la falta de
los recursos arquitecténicos que confieren jerar-
quia a las demds catedrales del México, como la
cantera, la piedra o el mdrmol, estos fueron subs-
tituidos por el sencillo estuco, que por cierto ha
recuperado hoy en dia su belleza por medio de
los vivos tonos de su fachada (véase fig. 1).

Dejando de lado tales determinantes, para
regresar al presente, el potencial del proyecto
Musicat convenci6 sin reparos, aunque faltaba
conseguir el permiso para acercarse a los docu-
mentos musicales del AHD.* Con tal fin, se deci-
di6 partir de inmediato a los altos de Chiapas,
para conocer el drea de trabajo y presentarse con
el responsable de ese repositorio, Andrés Aubry.”

w

1bid,, p. 147.

4 S¢, por las conversaciones que sostuve con Aurelio
Tello, cuando estuvo en Chiapas recabando infor-
maci6n para escribir su capitulo sobre la musica en
Chiapas, que s6lo le fue posible ver los libros de coro
localizadas en el AHD. Era entonces toda la informa-
cién disponible sobre los documentos musicales res-
guardados en el archivo. Véase Aurelio Tello, “La
musica en Chiapas a través del tiempo: Una inves-
tigacion de campo”, en Arte virreinal y del siglo x1x de
Chiapas, México, Conaculta, 2000, pp. 223-279.

5 Andrés Aubry (1927-2007), de origen francés, llegé

a principios de la década de 1970 para comprome-

terse con la problemitica politico, social y religiosa

que siempre ha imperado en esta zona. Lamenta-
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Figura 1. A la derecha, la Catedral de San Cristébal de Las Casas; enfrente de ellas, el Palacio

Episcopal. Fotografia tomada del AHD en scLC.

Er Arciivo Historico Diocesano

La existencia del archivo es de sobra conocida,
aunque no haya letrero que dé seia de su para-
dero, pues se encuentra a espaldas de la cate-
dral.® Para dar con el recinto hay que atravesar
las puertas que asoman a la humilde parroquia
de San Nicols, cruzar el patio hacia las escaleras
situadas al costado norte del campanario, ascen-
der los peldafos que desembocan en la puerta
exterior del segundo piso, cuyo candado anticipa
el hermetismo que divide al archivo del mundo
exterior. Entonces, se toca el timbre y se espera
con paciencia hasta oir unos pasos que se aproxi-

blemente sorprendié a todos, en septiembre pasado,
la trigica noticia de su fallecimiento.

6 Lo que hoy se denomina Cuarto de Documentos
se construy6 como Sala Capitular durante el obis-
pado de Colina. Véase Andrés Aubry, San Crists-
bal..., p. 60.
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man. Luego de las cortesias, se pregunta si es
posible ver los documentos. Permiso en mano,
ahora hay que atravesar un pasillo, discretamen-
te iluminado por una ventana, donde resuenan
los ruidos del parque central. Dejando el barullo
atrds, uno vira entonces a la derecha para final-
mente poder contemplar, en medio del himedo
y frio silencio, la memoria que alberga el archivo
(véase fig. 2).

Elarchivo también tiene su historia. Lo que
hoy se conoce como AHD de San Cristébal de
Las Casas lleg6 a conformarse como tal después
de varias y largas complicaciones: incendios, sa-
queos, negligencia y hasta olvido. Todavia se re-
cuerda que fue en 1863 cuando varios de sus
documentos fueron quemados, hasta en un par
de ocasiones, debido a las disputas entre quie-
nes apoyaban el imperio francés y quienes de-
fendian el gobierno de Judrez. A principios del
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Figura 2. Vista lateral norte de la Catedral de San Cristébal de Las Casas. Se aprecia aqui la parte
posterior de la fachada, la extension de la nave y, en la parte trasera, las cinco ventanas —dos con fondo

blanco y tres que miran al este, con fondo amarillo— del actual AHD.

siglo pasado, cada parroquia del estado de
Chiapas contaba con su propio recinto documen-
tal, pero esto cambi6 cuando el obispo Orozcoy
Jiménez, enterado del deterioro de los documen-
tos, dispuso que se concentraran en un solo es-
pacio, el entonces archivo de San Cristébal. Se
dice que, por su ingente cantidad, los documen-
tos se apilaban hasta el techo del gran salén del
Palacio Episcopal, situado entonces frente a la
Catedral y hoy desaparecido. En esos tiempos,
parte del material se encuadernd, y se list6 en
dos tomos que el mencionado obispo publicé.”
Nuevamente, el acervo documental sufrié
dafios en 1914, con la llegada de las tropas
carrancistas, otro lamentable suceso. Aunque se
perdieron valiosos libros y manuscritos, varios de

7 Véase Francisco Orozco y Jiménez, Coleccion de do-
cumentos inéditos de Chiapas, San Cristébal de Las
Casas, t. 1, 1906 y t. 11, 1911.

ellos lograron salvarse gracias a las labores del
vicario general de la di6cesis, el padre Agapito
Martinez, quien, con la ayuda de otros clérigos,
logré esconderlos, durante las 24 horas de gracia
que las autoridades concedieron como plazo, en
un local exiguo cuya entrada quedé tapada y
silenciada con ladrillos. Asi se mantuvieron los
documentos hasta 1977, cuando el entonces
obispo Samuel Ruiz hizo entrega de ese acervo
al Instituto de Asesoria Antropoldgica para la
Region Maya, AC (Inaremac), con el objetivo
principal, y el gran reto, de recuperarlo para po-
nerlo a disposicién de los interesados en la me-
moria de la provincia de Chiapas.®

Se ha sefialado antes que las cuatro pare-
des del archivo estin adornadas con los retra-

8  Entre otras, hay que reconocer la labor de Angelina
Inda, Andrés Aubry y Jan de Vos, quienes con su
esfuerzo lograron darle cara y forma al AHD.
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tos de los obispos de la provincia de Chiapas.”

Unas austeras mesas, con sus respectivas sillas
de madera, se destinan a los usuarios, coloca-
das a un lado de la mesa de recepcién. Para
entrar en este recinto documentario hay que
seguir un horario bien definido: de martes a
viernes y de las diez de la maniana hasta las dos
de la tarde. En realidad, entre sus particulari-
dades, el archivo se cifie a un horario menos
flexible: abre por ahi de las diez y quince y cie-
rra puntualmente, con el lema “ya nos vamos”,
al diez para las dos. Para orientar a los que van
llegando, el archivo cuenta con un “félder guia”
donde se lee: “Indice y manual para la clasifi-
cacién”, dividido en varias categorias con sus
respectivas subdivisiones: 1. Asuntos civiles, 11.
Asuntos eclesidsticos, 111. Asuntos Indigenas, 1v.
Asuntos parroquiales, v. Correspondencia, V1.
Dineroy bienes, vi1. Educacién, vin. Gobierno,
1x. Hospitales, X. Leyes, cédulas y directivas rea-
les y gubernamentales, 1. Ordenes religiosas,
xi1. Pleitos y asuntos juridicos, X111. Seminario y
seminaristas, XIv. Varios, XvV. Asuntos no
chiapanecos y xvi. Documentos no identifica-
dos. Ahora bien: el paradero exacto y el conte-
nido de cada uno de los apartados, hay que de-
cirlo, son siempre relativos, ya que los papeles
pueden encontrarse aqui o alld, o simplemente
no estar.

Para el presente caso, el decimocuarto apar-
tado, que lleva por titulo “Varios”, es el que in-
teresa. En efecto bajo la letra E del rubro x1v se
lee el sustantivo “Musica”, que se divide a su
vez en tres dreas: 1. Religiosa, 2. Profana y 3.

9 Por ¢jemplo, una de las pocas ausencias notorias s
el retrato de fray Bartolomé de Las Casas, que se
encuentra por cierto en la modesta parroquia de
San Nicolds.
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Sermones. Hasta el momento todo concuerda
respecto a lo existente sobre musica en el AHD.
El recinto si contenia documentos musicales. Pero
scudles? Un momento..., se nos informa que
hay, en otra parte del sitio, algunos libros de coro
y varios papeles sueltos. Naturalmente, para
comprobarlo habia que contar con el visto bue-
no del responsable del acervo. Sobre el parade-
ro de Andrés Aubry, sélo se puede decir que
“viene los lunes”.

Asi que ahora habia que ir al domicilio par-
ticular del responsable del archivo para concer-
tar una cita; sélo eran necesarios unos minutos
para explicar y describir la naturaleza e intencio-
nes del proyecto. Ya finalmente sentados entre
los libros del archivo, se explicé con detalle de
experto la naturaleza interdisciplinaria del pro-
yecto Musicat. Segtin el acuerdo al que se llegé,
las partes se comprometian a dejar testimonio
de cualquier investigacién realizada con los do-
cumentos musicales. En fin, como todos se be-
neficiarian del trabajo emprendido, afortunada-
mente el permiso se concedié. Hubo entonces
que planear con paciencia, durante afio y medio,
y con cada parte interesada, antes de regresar a

San Cristébal de Las Casas.

Los INICIOS DE UN TRABAJO MUSICOLOGICO

Los meses de junio, julio y agosto de 2005 se
reservaron al inicio de la investigacién musical.””
Los objetivos convenidos eran bésicos: recono-
cer, limpiar, ordenar, inventariar, digitalizar, eti-
quetar, guardar y dejar organizados todos los do-
cumentos musicales antes de pasar a retirarse.

10 Se agradecen los apoyos dispensados, durante los
veranos de 2005 y 2006, al proyecto Musicat y a la
Universidad Auténoma de Chiapas para el logro de
los objetivos trazados.
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Para hacer la tarea mds sencilla, se facilitaron un
par de mesas para trabajar en el Cuarto de Do-
cumentos. Esto constituyé una gran ventaja, y
uno la agradece, ya que se tenfa acceso directo a
los documentos." Curiosamente, el espacio don-
de se resguardan los documentos del AHD es id6-
neo para su fin. En gran medida porque el clima
en San Cristébal es benévolo con los materiales
antiguos, pues se caracteriza por ser himedo y
por temperaturas que median alrededor de los
20" (comparados con los cuarenta y pico que
hierven en la capital de Tuxtla Gutiérrez). Ade-
mis, el grosor de los muros de la catedral, de
donde los archivos son parte, mantiene en con-
diciones 6ptimas los silenciosos documentos. En
contraste con estas ventajas fisicas, el archivo no
cuenta con ninguna de las tecnologias que tan a
menudo ofrece la modernidad, excepto un par
de computadoras entradas en afos.'?

Se decia que el repertorio musical del archi-
vo se hallaba en su mayor parte disperso en tres
niveles de un librero localizado en el Cuarto de
Libros." Pero hay una excepcion: en el Cuarto
de Consulta descansa, sobre un facistol que pro-
bablemente vio sus mejores dias en medio del
coro de la catedral, un volumen al que se ha de-
nominado Libro de Coro Manuscrito." Para

11 Normalmente, yo viajaba primero a la ciudad de San
Cristobal para comenzar los trabajos de investiga-
cién. Unas semanas mds tarde, Karen Benner llega-
ba para asistir en este proyecto.

12 Hasta la iluminacién con que se contaba en el archi-
vo era minima, pues habia un solo foco para ilumi-
nar todo el Cuarto de Documentos.

13  Para futuras referencias, y por razones pricticas y
de logistica, se decidié denominar los tres espacios
contiguos del AHD, a partir de la entrada, asi: Cuarto
de Consulta, Cuarto de Documentos y Cuarto de
Libros.

14 Juan Benito Artigas, estudioso y especialista de la
arquitectura de San Cristébal de Las Casas, refiere

preservar este documento de los ojos de los cu-
ri0sos, lo cubre una enorme hoja de papel cartu-
lina envuelta a su vez con un gran plistico. No
obstante haber perdido varios de sus folios —por
lo menos 23 de los primeros 25 y algunos otros
mis adelante—, es posible apreciar el fino aca-
bado artesanal y artistico de sus letras iniciales.
Ciento cinco de ellas son en su mayoria de color
rojoy tienen fondos que van desde el reino ani-
mal y vegetal hasta alguna que otra alusién al
cuerpo humano, y se complementan con una
minoria de iniciales en tonos dorados con fondos
monocromdticos. En total, al Libro de Coro Ma-
nuscrito le sobreviven 104 folios (fig. 3).

Pero hay que regresar al corpus musical. Para
sacar provecho del espacio, los libros de coro y los
documentos sueltos y folderes, impresos y ma-
nuscritos respectivamente, se encontraban
apilados unos sobre otros.'* Hasta entonces uno
habia asumido, antes de arrancar con el trabajo,
que serian los cinco libros de coro los que atrae-
rian la mayor atencién. Cuatro de ellos estin nu-
merados consecutivamente en pares.'® Es decir,
el primer libro de coro llega al folio 264, donde la

al respecto: “Su particularidad consiste en que el
coro [de la Catedral de San Cristobal de Las Casas]
no se ubica en torno al altar, en cl dbside, como en ¢l
resto de los paises europeos, sino en la nave central,
proximo a los pies del templo, dejando entre dicho
coro y la entrada un espacio que es ocupado por un
altar, [...como] en la Catedral de México. Juan Beni-
to Artigas, La arquitectura de San Cristdbal de Las Casas,
Chiapas, Gobierno del Estado, uxam, 1991, p. 50.

15  Los libros impresos resguardados en el AHD se publi-
caron en Venecia y llegaron a su destino con la orden
de los dominicos. Sus titulos genéricos y fechas de
edicion son éstas: Misa/, 1686; Antifonal romano, 1687,
Gradual romano, 1722, y Antifonal romano, 1722.

16 Las dimensiones de los cinco libros de coro son 48x34
cm, y solamente varia el grosor de cada uno segin el
niimero de sus folios.
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Figura 3. Letra inicial, folio 35r del Libro de Coro Manuscrito colocado sobre un facistol en el

Cuarto de Consulta. AHD en SCLC.

paginacién del segundo le continda para finali-
zar en el folio 576. El tercer y cuarto libros abar-
can 766 folios en total. El quinto —el que ha
despertado cierto interés entre los cinco— con-
tiene entre sus folios las siguientes obras: Missas
a quatro, de // el Maestro Don // Joseph Nebra. //
De esta [sic] Ano, // De 1763"y le contintian al
final 30 folios con el Officio, novilisimo, de el //
Slanti]S[iJmo Rosario. segii[n] // el Ordfe]n de
Predic[ador]es. // Puesto en canté. // plo]r el
R[everendo]Pladre] f[ray] // Carlos Blanco, de
S[a]n Estevfaln. // Afio de 1758.

Ya antes se sefial6 que, mientras se digita-
lizaban los referidos cinco libros de coro, Karen

17 José Antonio Nebra (1702-1768), compositor y orga-
nista espanol.
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Benner intentaba poner en orden los papeles
sueltos y félderes olvidados en la parte superior
del mencionado librero. La mayoria de estos do-
cumentos corresponden a musica impresa para
sal6n, con sus respectivas copias hechas a mano,
y que probablemente llegaron al archivo a través
de donaciones, ya que varios llevan la signatura
de sus duefios originales. En medio de este gali-
matias musical, Benner descubrié poco a poco
varias partichellas donde se lefan partes para va-
rios instrumentos y para diversas voces, asi como
los encabezados de las respectivas obras.

De pronto se pudo dar cuenta, sin haberlo
previsto inicialmente, que el AHD de San Cris-
tébal reunia en su memoria documental once
obras, en su mayoria para coro y orquesta, de la
autorfa de cinco musicos mexicanos del periodo

==
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independiente.’® Por fortuna, las obras estin
précticamente completas y se hallan en excelen-
te estado fisico. Para despejar las dudas, se pre-
sentan a continuacién los nombres de los com-
positores con sus respectivas obras: Santiago
Herrera, Psalmo Dixit Dominusy Salmo Letatus
sum;, Cruz Balcazar, Misa a cuatro voces (1854),
Ocho responsorios de los maitines en la Natividad
de Nuestro Seiior Jesucristo 'y Versos de tertia en
quinto tono; Joaquin Luna Montes de Oca, Sa/-
mo 2° de Nona y Versos de 5° tono para Tertia,
Sexta o Nona (1855); Ignacio Ortiz y Zarate,
Magnificat a cuatro voces y Psalmo Lauda
Jerusalem,y, finalmente, José Antonio Gémez y
Olguin, Ynvitatorio, himno y 8 responsorios 'y
Missa a cuatro voces.

¢QUIENES SON ESTOS MUSICOS Y COMO LLEGARON
sus 0BRAS A LA CatepraL DE SaN CRrisTOBAL DE
Las Casas?

La curiosidad se habia despertado. La pregunta
inmediatamente surgida al contemplar las obras
ya ordenadas sobre la mesa de trabajo es, por-
que no es posible olvidar el contexto de la diéce-
sis de la provincia de Chiapas, cémo fue que
llegaron al lugar donde ahora se encuentra. A
pesar de que se cuenta con un nimero reducido
de repertorio musical en el AHD, comparado con
pricticamente cualquier otro recinto del pais, éste
ha suscitado, por decir lo menos, un gran interés
por conocer parte de una historia que hasta en-

18 Aunque no resulta indispensable hacerlo para los
fines de este articulo, conviene mencionar que hay
otros documentos de interés también ya
digitalizados: Credo, de Vicente Righini, para 4 vo-
ces y orquesta; Hymno de Santa Rosa de Lima, de
Settimio Battaglia, para 3 voces y orquesta; 10 Kiries
y un Tantum ergo, de Luigi Vecchiotti, para 2 voces
solistas, coro y organo.

tonces habia permanecido desconocida. Por su-
puesto, el trabajo realizado hasta ahora en el AHD
ha sido solamente de reconocimiento y organi-
zacion, pero ya comienza a abrir varias lineas de
estudio. En ese marco, el Yawvitatorio, himnoy 8
responsorios de José Antonio Gémez y Olguin
(1805-1876) ha resultado de utilidad para co-
menzar a responder varias interrogantes.
Aunque los datos biogrificos son todavia
escasos, al menos permiten ir trazando un co-
mun denominador que explique el origen de do-
cumentos musicales e histéricos que pertenecen
al AHD. Se dice que Santiago Herrera (1790-
1850) fue flautista, cornista y compositor origi-
nario de Valladolid (hoy Morelia) y que decidi6
mudarse a Guadalajara para suplir en la catedral
de esa capital a su paisano José Mariano Elizaga
(1786-1842)." Sobre Cruz Balcdzar (1826-
1870), se comenta que es originario de la ciudad
de Guadalajara y que, aparte de violinista y flau-
tista, fue compositor de musica sacra.”’ En cuan-
to a Joaquin Luna y Montes de Oca (1808-
1877), también de la ciudad tapatia, se le
menciona como pianista, organistay compositor.”!
Por otra parte, de lo poco que se sabe de Ignacio
Ortiz y Zarate, sobresale que viene de una fa-
milia de musicos nativos de Valladolid de
Michoacin, aunque un hermano suyo, Vicente,
llegé a vivir en Guadalajara.”? Podemos agregar
que en el dngulo inferior derecho de la portada
de una de las obras de Luna, la segunda men-
cionada arriba, se lee “Maestro de Capilla de la

19 Véase Gabriel Pareyon, Diccionario de miisica en Ja-
lisco, Guadalajara, Secretaria de Cultura, Gobierno
del Estado, 2000, pp. 33-34.

20 Ibid., pp. 130-131.

21 Ibid, pp. 157-158.

22 Ibid., pp. 208-209.
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Catedral de Guadalajara, 1855”% La relacién
inmediata que se aprecia por el momento entre
tres de los cinco musicos, Herrera, Balcdzar y
Luna, es que fueron sucesivamente maestros de
capilla de la Catedral de Guadalajara. No debe
olvidarse que Vicente Ortizy Zirate fue igual-
mente maestro de capilla de la misma ciudad,
aunque hacia finales del siglo xviiL.

Caso aparte merece el personaje de Gomez,
pues se cuenta con informacién suficiente y muy
accesible, en la literatura sobre la musica en
México, acerca de su vida y obra. Se pueden
resumir algunas de sus actividades principales,
divididas en las siguientes facetas: cantante, pia-
nista, organista, acompafante, director de orques-
ta, compositor, maestro, arreglista, promotor, edi-
tor, empresario, teérico y maestro de capilla. En
1854, fue invitado para conformar el jurado del
Himno Nacional, y se dice que fue el ganador
del concurso de oposicién para el conservatorio,
y finalmente socio del que se fundé en 1866. Sin
embargo, no todo lo que se ha escrito sobre este
musico es cierto. Por sélo poner un ejemplo, apa-
rentemente nunca fue maestro de capilla de la
Catedral Metropolitana, aunque si organista de
ella durante medio siglo.

23  Hasta el momento se han podido identificar, en la
seccion Correspondencia de Misicos del Archivo
del Cabildo de la Catedral Metropolitana de Méxi-
co, dos cartas con el nombre de Joaquin Luna y
Montesdeoca [sic]. En la primera, fechada el 9 de
julio de 1839, se le menciona como miembro de la
orquesta de la catedral y, en la segunda, del 19 de
abril de 1842, se pide “asistencia“ econémica para
él, por razones personales: su mujer estaba embara-
zada. También hay una discreta entrada de Luna en
los trabajos realizados por Spiess y Stanford. Véase
Thomas Stanford, Catdlogo de los acervos musicales de
las catedrales metropolitanas de México y Puebla de la
Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia y otras
colecciones menores, México, INAH, 2002, p. 45.
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En fin, los documentos que el tiempo habia
mantenido en el olvido en el nivel superior del
librero estan hoy en dia en orden y su buen esta-
do es por ahora seguro. Para ello, cada obra se
deposit6 en un flder con etiqueta, y todo se guar-
dé en nueve cajas tipo archivo. Se decidi6 para
ello ubicar, por cuestiones de espacio, la musica
del siglo x1x en el Cuarto de Documentos —ni-
vel superior, cara sur—, y dejar los libros de coro,
a falta de un mayor espacio, en su lugar original.
Ahora es posible asegurar que tanto los libros de
coro como la musica decimonénicay parte de la
posterior a ella yacen en sus respectivos espacios
en 6ptimas condiciones. Como se acordo, el re-
sultado produjo més de 3 000 imagenes en for-
mato digital. Cada una de las partes que apoya-
ron y participaron en este proyecto cuenta con
una copia para su consulta (vednse figs. 4y 5).

ASPECTOS IMPORTANTES

Continuando con la interrogante propuesta, un
dato testimonial digno de consideracién se halla
en la portada de una de las tres obras de Cruz
Balcdzar. En este caso, la obra del musico
jalisciense da cuenta del género musical, autor,
motivo, fecha y lugar en que se llevé a cabo evento
de tal importancia. La parte de violin 1° reza:
“Misa 4 cuatro voces (...) Escrita por Cruz
Balcazar para la consagracién del Tlustrisimo
Seiior Obispo de Chiapas Doctor Don Carlos
Maria Colina... Guadalajara 20 agosto 1854”.
Esto se debe a la invitacién que recibié Colina,
tercera que envié el entonces Ministerio de Jus-
ticiay Negocios Eclesidsticos e Instruccién Pua-
blica al joven seminarista, hacia fines de 1853 a
la misma ciudad de Guadalajara, para investirlo
como nuevo obispo de Chiapas. Al parecer, ahora
la Iglesia estaba interesada en nombrar a alguien
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Figura 4. Letra inicial, folio 107v, del Libro de Coro Manuscrito. AHD en SCLC.

Figura 5. Portada de la obra de Joaquin Luna titulada Versos de 5° tono plar]a Tertia, Sexta 6 Nona. En
la parte inferior se puede leer “Maestro de Capilla de la Catedral de // Guadalajara // 1855.” Docu-
mento tomado del AHD en SCLC.
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que pudiera dar estabilidad a una catedral que
se habia caracterizado durante el periodo inde-
pendiente por sus vacantes.” Dentro de este
orden de ideas, podria considerarse que para lo-
grar tal estabilidad, entre otros requisitos, habia
que dotar a la Catedral de Chiapas de un reper-
torio musical capaz de imprimir a su liturgia la
jerarquia de que habia carecido hasta entonces.
;Por qué no escoger entre lo més selecto que
habia a la mano? Asi, se seleccionaron nueve
obras de cuatro de los cinco musicos que tenfan
vinculos directos con la Catedral de Guadalajara,
una de las cuales se dedica justamente a la con-
sagracion del nuevo obispo de Chiapas, quien
con seguridad conocia en persona al compositor
como para encomendarle la misa. Agregaremos
que las dos obras restantes pertenecen a Gomez,
quien fue sin duda determinante en la vida
musical de la capital del pais.

Estos antecedentes y las fechas de los cita-
dos musicos apuntan hacia mediados del siglo
XIX como periodo en que las once obras pudieron

24 En cuanto a las vacantes, se resumen asi: en 1818,
Salvador Sanmartin y Cuevas cs, a la edad de 61
afios, ¢l primer obispo del México independiente en
Chiapas. Sin embargo, Sanmartin sucumbiria en
1821 a causa de una hidropesia. Diez afios transcu-
rrieron hasta que Luis Garcia Guillén, tnico origi-
nario de Chiapas, recibié en 1831, a la edad de 69
afios, su nominacion. Pero Guillén fallecié pocos afios
después, en 1834, luego de ser expulsado de su di6-
cesis. Otra vacante se abrirfa asi por un espacio de
15 afios, hasta que José Maria Luciano Becerra y
Jiménez fue nominado finalmente. Tenia 55 afios en
1839 cuando fue preconizado, y 65 una década des-
pués, durante la cual peregriné sin cesar para evitar
su deber. Sin ningiin interés de permanccer en San
Cristébal, y gracias a su constante inasistencia, Be-
cerra y Jiménez logré mudarse a Pucbla. Meses mis
tarde, en diciembre de 1854, falleceria en su nueva
sede. Véase Andrés Aubry, Los obispos de Chiapas, San
Cristobal de Las Casas, Inaremac, 1990, pp. 46-56.
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haber coincidido. Es decir, a mi parecer, seria difi-
cil considerar que cada obra del repertorio aqui
considerado llegé a la provincia de Chiapas por
separado, a causa de meros accidentes tempora-
les. Por el contrario, seria mis plausible especular
con laidea de que llegaron debido a un esfuerzo
para renovar el repertorio de una catedral que
habia estado desatendida. Mientras esto acon-
tecia, las disputas entre Estado e Iglesia conti-
nuaban mas alld de una discreta confrontacion.

Otro dato que conviene agregar figura en
un documento publicado unos afios mas ade-
lante. Cuando Colina era obispo de San Cristé-
bal, mandé editar en 1859 la Cartilla de coro.”
Pertinente en este texto es el Capitulo Quintoy
el que lleva por titulo “Canto con musica 6 sin
ella”, particularmente en el rubro de excepcio-
nes, donde aparece esta pequena aclaracién:
“NOTA. Los maitines de cérpus, s[an] Pedroy Pu-
risima dilatan cuatro horas... En estos maitines
clasicos se canta con orquesta el invitatorio, el
himno [y], si asi lo pidieren los papeles, los ocho
responsorios...”” Ciertamente, en estas breves
lineas, ya como obispo de Chiapas, Colina da
cuenta explicita de su interés por una de las obras
que se encuentran en el AHD. Témese en cuenta
también que el titulo (correspondiente a cada
una de las festividades), las peculiares dimen-
siones de la obra (cuatro horas parecerian tiem-
po suficiente para presentar estos maitines en el
servicio religioso), la dotacién (orquesta) y los
movimientos (invitatorio, himno y responsorios)

25 Este documento toma como referencia el Santo Con-
cilio 111 Mejicano, realizado en 1585, que a su vez se
basa en el Concilio de Trento. Véase Carlos Maria
Colina, Cartilla de cors, Madrid, Imp. Luis Palacios,
1859, pp. 25, 135 y 143,

26 Ibid, p. 27.
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coinciden, segin esta nota, y aparte de su pre-
sencia en el AHD, con cada una de las caracteris-
ticas del Invitatorio de Gémez.

De esta manera, no se puede dejar de pen-
sar, hasta probarse lo contrario, que la presencia
de las obras en el AHD responde a la necesidad
de renovar el repertorio en la Catedral de San
Cristébal de Las Casas durante la Guerra y las
Leyes de Reforma.””

Pero aqui no terminan los datos alrededor de
tal repertorio. Dentro del AHD de San Cristobal se
encuentran los Libros manualesy los Libros ma-
yores, libros de finanzas con las listas completas
de los servidores. En estos documentos se men-
ciona la existencia, desde fines del siglo xvin y
gran parte del XIX, de un gremio particular de
musicos que con regularidad sirvi6 en la Catedral
de San Cristébal. En las listas, uno puede seguir
cronolégicamente los musicos, y al hacerlo so-
bresale un apellido comun: el de Bonifaz.** La

27 Como curiosidad, véanse las novelas histérico-ro-
minticas del escritor sancristobalense Flavio Anto-
nio Paniagua. La primera se refiere a los afios previos
a las Leyes de Reforma, y en ella los nombres del
obispo Colina y del gobernador en turno se mencio-
nan en varias ocasiones. En la segunda, relativa a los
afios posteriores a esa legislacion, aunque las refe-
rencias musicales son minimas, pues se mencionan
s6lo orquestas y bailes, el nombre de Colina aparece
nuevamente. Véase Flavio Antonio Paniagua, Sa/-
wvador Guzmdan, San Cristébal de Las Casas, Patro~
nato Fray Bartolomé de Las Casas, 1988, pp. 5-7, y
Una rosa y dos espinas, Tuxtla Gutiérrez, Gob. del
Edo., 1991, pp. 96-97.

28 Todavia hay mucho que descubrir sobre la vida
musical de la otrora capital de la provincia de
Chiapas. Por el momento, se puede decir que apa-

el primer Bonifaz que llegé a ser macs-
tro de capilla en San Cristébal fue Juan, hacia fines
del siglo xvin, y que ese apellido continué, con Ma-
nuel, conservando casi interrumpidamente el mis-
mo puesto hasta la segunda parte del X1x. Incluso la
firma de Manuel Bonifaz aparece en el quinto libro

Catedral de San Cristébal conté con miembros
de la familia Bonifaz: desde instrumentistas hasta
cantantes y organistas que, con su respectivo
maestro de capilla, bien pudieron haber ejecuta-
do las obras hasta aqui referidas. A la par, los
registros de matrimonio y de defuncién son tti-
les para identificar a parte de la sociedad que
habité en San Cristébal y, por decirlo de esta
manera, se puede confirmar que los Bonifaz vi-
vieron casi en su totalidad en el barrio de la
Merced, precisamente como vecinos del costado
poniente de la catedral.

CONSIDERACIONES FINALES

Se sabe que el proyecto hasta aqui descrito estd
todavia en su fase preliminar. Hay dreas de estu-
dio que atin no han sido del todo exploradas en el
AHD. Los documentos musicales referidos abren
lineas de investigacién que deberin cotejarse con
su parte histérica, para asi dar cuenta de los musi-
cos y la musica como una prictica social. Por otro
lado, hace falta hallar las Actas de Cabildo que
toda catedral, como era la norma, debe tener.”’
Indirectamente, hay pruebas de la existencia de
dichos documentos, aunque debe entenderse la
cautela del archivo al mostrar su memoria a cual-
quiera que lo visita. Lo que queda claro es el
valor histérico del AHD, tanto como parte funda-
mental de la memoria de la provincia de Chiapas
como de la de México.

de coro, en la portada de las obras de Nebra. A José
Gabriel Dominguez se debe el hallazgo del dato
sobre Juan Bonifaz.

29 Hay un mimero considerable de rollos de microfil-
mes en el AHD, pero quien los examina no cuenta con
el necesario foco para leer su contenido. Sin embar-
go, se sabe que hay copias de estos microfilmes en la
Biblioteca del Musco Nacional de Antropologia e
Historia.
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Las pléticas han continuado con las partes
interesadas y hay planes para incursionar den-
tro de la disciplina histérica en este espacio. Pero
—hay que insistir— los avatares hasta el mo-
mento vinculados con los documentos musicales
son minimos si se comparan con lo que habri de
enfrentarse a propésito del resto de los docu-
mentos que hace falta revisar. No es suficiente la
visita temporal del interesado para recabar in-
formacién a contrarreloj. En este caso, habrd que
formular un proyecto, indispensable para dar
continuidad y durabilidad al estudio del AHD de
San Cristébal.

Finalmente, las palabras de Andrés Aubry
con que abre este articulo deben ser tomadas
como Jo que son: una invitacién abierta para des-
cubrir la riqueza documental de este repositorio.
Como lo ha hecho desde hace tiempo, el AHD
espera con pacienciay gusto la visita de los curio-
sos y de los investigadores interesados en cono-
cer y aprender de sus documentos. De esta ma-
nera, se agradece la oportunidad de haber iniciado
un campo de investigacién hasta entonces inédi-
to. Parte del trabajo ya encaminado espera conti-
nuidad en futuras expediciones. También la co-
laboracién de colegas de otras disciplinas de
estudio es fundamental para proceder a comple-
mentar el quehacer de la investigacién de la zona
atin mds remota, aunque ya no aislada, del sur de
Meéxico.

Arciivos

AHD Archivo Histérico Diocesano en San
Cristébal de Las Casas, Chiapas.

AccMM  Archivo del Cabildo Catedral Metro-
politano de México, Ciudad de
Meéxico.
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