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MUsica Y HAGIOGRAFIA EN LA RELACION ESCRITA POR LA
MADRE Josera DE LA Provipencia (Lima, 1746-1747)

Cristina Cruz-Uribe*
Universidad de Yale

Los nimeros demogrificos en el afio 1700 mostraba un gran desequilibrio
en la poblacién limefia. En palabras de la historiadora Nancy van Deusen:
“:Al amanecer del siglo xvii, la Ciudad de los Reyes se ha transformado en
una ciudad de mujeres!”.! La poblacién de espafiolas y mestizas en ese afio
superaba en 16% a la de los varones.? Uno de los resultados del aumento de la
poblacién femenina durante la centuria anterior se puede ver en un creci-
miento andlogo en el nimero de instituciones religiosas, sobre todo en con-
ventos y beaterios. El mismo censo de 1700 indica que alrededor del 20% de
las mujeres de la ciudad residia en dichas instituciones.?

La muisica en los conventos limefios ha sido comentada en estudios
musicolégicos e histéricos, principalmente dentro del marco de investigacio-
nes generales.* El obsticulo al que se enfrentan los investigadores en sus

Expreso mi agradecimiento a Amanda Powell, Fernando Iturburu, Margot
Fassler y Maria Jordédn por sus generosas sugerencias, a Geoffrey Baker por
compartir conmigo un capitulo relevante de su libro antes de publicarlo y a los
funcionarios de las bibliotecas John Carter Brown, Central de la Pontificia
Universidad Catélica del Peri y Nacional del Pert por facilitarme el acceso a
sus colecciones.

1 Nancy E. Van Deusen, Between the Sacred and the Worldly. The Institutional
and Cultural Practice of Recogimiento in Colonial Lima, Stanford, Stanford
University Press, 2001, p. 12: “By the advent of the eighteenth century, the
City of Kings had become a city of women!”

2 Maria Pilar Pérez Cant6, Lima en el siglo xviir: estudio socioeconémico, Madrid,
Universidad Auténoma de Madrid, 1985, p. 54: cit.en Van Deusen, op. cit., p.
11.

3 Véase el clculo de Van Deusen basado en la numeracién general, en gp. ciz.,
pp- 176-177, que he modificado para incluir solamente monasterios y beaterios.

4  La tesis de maestria de Juan Carlos Estenssoro contiene el tratamiento mis

extenso; al respecto véase “Muisica, discurso y poder en el régimen colonial”,

tesis de Maestria, Pontificia Universidad Catdlica del Pert, 1990, pp. 395-443

y 596-614. Algunos acercamientos al tema, ya publicados son: J.C. Estenssoro,
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intentos de acercarse a la musica colonial en las instituciones en Lima es la
aparente falta de manuscritos de musica. Los estudiosos han encontrado sélo
unas cuatro o cinco paginas de canto llano provenientes de dos de los con-
ventos de la ciudad.’ Por falta de documentacion, se encuentra casi la misma
coleccién de datos en todas las investigaciones efectudas sobre la muisica
conventual limefia —datos que narran una historia centrada en los conven-
tos mas antiguos—.° Esta historia limitada, reforzada publicacién tras publi-
cacion, no toma en cuenta el enorme desarrollo de la vida monéstica de la
ciudad durante el siglo xvi1. Tal como en Espaiia en el xv1, en Hispanoamé-
rica en el siglo XVII se registré un crecimiento del nimero de instituciones
pertenecientes a las 6rdenes reformadas —como las Carmelitas Descalzas y
las Trinitarias Descalzas—.” En Lima, se fundaron seis monasterios refor-
mados entre 1603 y 1713.%2 Ademds, debido en parte al crecimiento de la

“Muisica y fiestas en los monasterios de monjas limefias. Siglos xvi1 y xvmn”,
en Revista Musical de Venezuela, vol. 16, nim. 34, enero-diciembre de 1997,
pp. 127-135; ].C. Estenssoro, Misica y sociedad coloniales. Lima, 1680-1830,
Lima, Colmillo Blanco, 1989; Fernando Garcia, “En busca de musica colo-
nial sacra en los conventos de monjas limefios”, en Boletin de Miisica (Casa de
las Américas), vol. 56, enero-febrero de 1976, pp. 3-15; Luis Martin, Daughters
of the Conquistadores: Women of the Viceroyalty of Peru, Albuquerque, University
of New Mexico Press, 1983; Marisa Restiffo, “Religiosas y musica: pequefio
dlbum de imagenes (siglos Xvil y Xvin)”, en Avances. Revista del Area de Artes
del Centro de Investigaciones de la Facultad de F ilosofia y Humanidades,vol. S,
niim. 1, Argentina, 2001-2002, pp. 146-156; Andrés Sas Orchassal, La mii-
sica en la Catedral de Lima durante el Virreinato, vol. 1, Lima, Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, 1971; Robert Murrell Stevenson, The Music
of Peru: Aborigional and Viceroyal Epocks, Washington, Pan-American Union,
1960. Geoffrey Baker incluye un capitulo acerca de la musica en los monas-
terios masculinos y femeninos, e incluso beaterios, de Cuzco; véase Imposing
Harmony. Music and Society in Colonial Cuzco, Durham/Londres, Duke
University Press, 2008, pp. 111-148.

5  Garcia, op. cit., p. 13; Estenssoro, “Musica y fiestas”, op. cit., p. 197.

Véasce Estenssoro, “Musica y fiestas...”, op. cit. Los conventos generalmente

comentados son el Monasterio de la Encarnacién (fundado en 1561),eldela

Concepcion (1573), el de la Santisima Trinidad (1584), el de Santa Clara

(1605) y el de Santa Catalina de Sena [sic] (1624).

Van Deusen, 0. ciz., pp. 112-113 169-172.
Bid, p.112. Pt e J

[ B |
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poblacién de mujeres a lo largo del siglo, la demanda de plazas en los con-
ventos superaba el nimero disponible de ellas, y entre 1669 y 1704 se funda-
ron diez instituciones m4s, denominadas beaterios, para mujeres que vivian
con votos informales.” Durante esta época, la frontera entre conventos y
beaterios era muy fragil y cinco de estos beaterios pasaron a ser monasterios
oficiales durante el siglo xvi1 y principios del xvi1, después de conseguirse las
licencias y fondos necesarios para ello.!

El presente trabajo forma parte de un proyecto més amplio sobre la
musica en el Beaterio de las Nazarenas, institucion que logré transformarse
en monasterio de Carmelitas Descalzas durante el siglo xviil. El estudio se
centra en la relacién escrita entre 1746 y 1747 por una monja, Josefa de la
Providencia, que inicié su vocacién religiosa en el beaterio.”” Esta obra tiene
como propésito documentar tanto la historia de la institucién como la vida
de su fundadora, Antonia Lucia Maldonado (1646-1709).? Asimismo, es
un testamento de la vida de la escritora, que sucedié a Antonia como supe-
riora del beaterio en 1709 y que ocupaba tal cargo cuando el beaterio se con-
virtié en monasterio en 1730.” La Relacién consta simbélicamente de 33
capitulos centrados sobre todo en una biografia hagiogrifica de Antonia,

9 Ibid,pp. 140y 169-172.

10 Para conocer detalles de los factores que influyeron en la fundacién de un gran
nimero de beaterios en Lima, véase ibid., pp. 139-142.

11 Madre Josefa de la Providencia, Relacidn del origen y fundacién del monasteria
del seiior San Joaquin de las religiosas nazarenas carmelitas descalzas de esta
ciudad de Lima contenida en algunos apuntes de la viday virtudes de la venerable
madre Antonia Lucta del Espiritu Santo, fundadora del instituto nazareno,
Lima, Impreso de los Nifios Expésitos, 1793. El ejemplar que consulté para
realizar el presente trabajo se encuentra én la Biblioteca John Carter Brown,
de Providence, Rhode Island. Segiin Fernando Iturburu, hay otros mas en el
Archivo y Biblioteca Riva-Agiiero, de Lima; en la Coleccién Biblioteca
Americana José¢ Toribio Medina, de la Biblioteca Nacional de Chile,y enla
Biblioteca Nacional de Madrid. Véase Fernando Iturburu, (Auto)biografia y
misticismo femeninos en la Colonia. La Relacion escrita por Madre Josefa de la
Providencia sobre Madre Antonia Lucia Maldonado, Nueva Orledns, University
Press of the South, 2000, p. 5, n. 1.

12 Ibid, p.29.

3 Bid,p.23.
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junto con una historia de la fundacién del beaterio y la descripcién de sus
reglas, funcionamiento y proceso de transformacién en monasterio.' Josefa
cre6 su texto basandose en una coleccién de paginas de testimonios escritos
después de la muerte de Antonia por su confesor, asi como por las beatas y
gente de afuera, con la idea de proveer datos para el panegirico de la monja
fallecida. Unas veces, Josefa se limité a resumir experiencias, testimonios o
reglas religiosas, y otras, a escribir oraciones transicionales que conectan los
extractos de sus fuentes; pero, en ocasiones, también intercalé escritos que
ocupan varios capitulos.”” En muchos lugares, se declara a si misma como
autora y en otros cita claramente a quienes lo fueron, pero en una buena
cantidad de ocasiones deja la identidad del escritor en el anonimato. El texto
de la Relacion, entonces, contiene una pluralidad de escritos con diversos
estilos y perspectivas que proveen una amplia coleccién de material primario.
Aunque Josefa la terminé de escribir en 1747, la obra qued6 en manuscrito
hasta 1793, cuando fue publicada en Lima por primera vez (fig. 1).
Descripciones de la prictica musical aparecen principalmente en tres
capitulos que documentan la historia del beaterio, desde su fundacién, ocu-
rrida alrededor de 1683, hasta su cambio oficial a monasterio decretado en
1730. Tratan de las actividades musicales de Antonia y también de la comu-
nidad durante los rituales cotidianos y algunas de las solemnes ceremonias
religiosas del afio. La primera parte del ensayo se caracteriza por la retérica
hagiogrifica empleada en narrar la labor musical de Antonia durante los dias

14 Ibid, pp.6-7. Encllibro de 1793, que corresponde a la primera edicién de esta
Relacion, se encuentra una primera parte de 10 paginas que contienen el
imprimatur y una “Carta pastoral” de la madre Mariana de Santa Pazis, aba-
desa actual del monasterio; las 88 siguientes abarcan la Relacidn de Josefa, y las
8 finales comprenden la bula papal que aprobo la transformacién del beaterio
en monasterio, todo cllo seguido por las constituciones de la nueva institu-
cién: Iturbury, gp. cit., p. 5.

15 Ibid., p. 28. Para conocer una consideracién més detallada del texto. Josefa
indica que conté con la ayuda de otras monjas para preparar la Relacidn, pero
%a; religiosas permanecen en el anonimato. Véase Iturburu, op. cit., p. 183, n.
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Cox 1as picewcias wecesantas

Impresa en Lima, en la Imprenta Real de los
Nifios Expasitos. Afio de 1793.

Figura 1. Portada de la primera edici6n de 1793.
Cortesfa de la Biblioteca John Carter Brown,
gurown University, Providence, Rhode Island,

solemnes. Es evidente el vinculo que hay entre esta forma de incorporar la
misica en la hagiografia de la Re/acién y 1a que se encuentra en la mis exten-
sa tradicién de escritos de y sobre religiosas, especificamente los de Teresa de
Avila y los de la tradicién hagiogrifica referente a Rosa de Lima. En seguida,
el texto de Josefa se centra en las tradiciones cotidianas del beaterio, conside-
rando cuidadosamente las diversas documentaciones presentes en la Relacidn.
De todo ello es posible deducir ciertas ideas acerca del uso de la musica en la
vida dentro del instituto y suponer que las pricticas de las nazarenas fueron
distintas de las de instituciones espafiolas parecidas. En el texto de Josefa —tal
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vez tinico por conservar sus varias fuentes documentales—'¢ llama la aten-
cién el evidente didlogo entre la prictica musical de las religiosas y las co~
rrientes contemporéneas de la hagiografia.

(@3]

Los pasajes centrados en las expresiones de devocién de Antonia du-
rante la Semana Santa —el Viernes Santo, en particular— y el octavario del
Corpus Christi contienen ejemplos vividos de descripciones de actividad mu-
sical con el lenguaje de la hagiografia. En comparacién con otras hagiografias
de la época, el estilo de escritura en estas secciones es idiomatico, salvo por-
que Josefa se incluye a si misma en la narrativa, afirmando su autoridad como
testigo de los hechos relatados."” Logra el fin hagiogrifico —una afirmacién
del estado espiritual y las virtudes de Antonia— al referir las relaciones de su
actividad musical y establecer una conexién entre ciertas pricticas musicales,
un estado elevado espiritual y el poder de la voz de la fundadora para inspirar
devocién en las beatas y en el pablico: “A las cuatro y media de la tarde entra-
ba la sierva de Dios cantando las letanias de la Santisima Virgen con arpa,
que la tocaba yo, y cantaba la Tota Pulchra y luego se rezaba el rosario. Y asi
que se acababa el rosario, empezaba la sierva de Dios a cantar la Via Sacra con
tanto espiritu y fervor que toda la gente que habia en la iglesia lloraba a mares,
por el espiritu y amor con que hacia estos ejercicios mi santa madre”.'®

16 Ibid, p.6.

17 Electa Arenal y Stacey Schlau incluyen un comentario acerca del uso de la
primera persona en el texto, en Untold Sisters: Hispanic Nuns in Their Own
Works, Amanda Powell (trad.), Albuquerque, University of New Mexico Press,
1989, pp. 310-312.

18  Providencia, gp. cit., p. 63; Iturbury, ap. cit., p. 126. El citado estudio de
Fernando Iturburu contiene una edicién completa de la Relacidn de Josefa.
Todas las citas del presente trabajo corresponden a dicho estudio. En las notas

a pie aparecen primero las péginas del documento original y luego las de la
edicion de Iturburu.
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En la cita anterior, Josefa no ofrece un juicio estético acerca de la voz
de Antonia, pero aprovecha la descripcién del canto para subrayar ciertas
cualidades —amor, espiritu y fervor— que la fundadora ponia de manifiesto
al vivir su fe en general. Después del descubrimiento de Cristo y un periodo
de contemplacién que duraba hasta las ocho, Antonia terminaba el ritual
cantando el himno Aeterne Deus. De nuevo, Josefa afirma el poder de su voz
sobre los demis cuando sefiala que el canto de Antonia suscitaba “devocién
y ternura”. Afiade también que “las mds veces quedaba arrobada y sin senti-
do”, ligando el canto a un elevado estado espiritual.”®

Durante el octavario del Corpus Christi, Josefa indica que las nazarenas
tocaban musica con arpa y otros instrumentos diversos durante el dia ente-
ro.” Sigue una descripcién vivida de Antonia tocando y cantando versos
improvisados. En este pasaje, Josefa enfatiza la conexién entre la musica y un
elevado estado espiritual, ademads de sefialar que Antonia tocaba su musica
con la intencién de inspirar devocién en las otras beatas: “Y asi se estaba en
el coro, todo el tiempo que [Cristo] estaba descubierto, tocindole y cantin-
dole con su vihuela en la mano versos que alli se le ofrecian de repente, al
intento, y muchas veces se quedaba arrobada, y esto todos los ocho dias,
queriendo que sus hijas la siguieran en amar a Dios y servirle y asi estaba
como fuera de si."

El papel de la misica en la escritura y en la hagiografia escrita por y
sobre monjas hispanas apenas ha sido estudiado.?? Sin embargo, las investi-

19 Providencia, op. cit., p. 64; Iturburu, 9p. cit., p. 126.

20  AquiJosefa se refiere, tal vez, a una variante de la tradicién llamada “siesta” o
“reserva”, documentada en Espaiia sobre todo durante los siglos xvi1 y xvin, y
que consta de actos especiales, muchas veces con musica recién compuesta.
Véase Colleen Baade, “Music and Music-Making in Female Monasteries in
Seventeenth-Century Castile”, Durham, N. C., Duke University, 2001, p. 111.

21  Providencia, op. cit., pp. 108-109; Iturburu, op. cit., p. 149.

22  La frecuente aparicién de la musica en la retérica colonial peruana ha sido
destacada por Estenssoro en su tesis de Maestria, donde analiza principal-
mente ejemplos de sermones, aunque también escritos relativos a San Fran-
cisco Solano y a Angela de Carranza, beata condenada por la Inquisicion.
Véase ].C. Estenssoro, “Musica, discursoy ...”, gp. cit., pp. 291-314 y 351-364.
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gaciones de Colleen Baade y Janet Hathaway sobre la misica en los monas-
terios de monjas en la Castilla del siglo xvir'y en el Monasterio de las Descal-
zas Reales de Madrid, en la misma centuria, incluyen vidas, o biografias de
monjas, como parte de la evidencia de las tareas musicales y las actitudes de
las religiosas ante la masica. En estos textos, Baade y Hathaway encuentran
una fuerte conexién entre la prictica musical de una monja y su estado espi-
ritual > Hathaway sefala el estrecho vinculo entre ambos.* Las hagiografias
espafiolas, como el texto de Josefa, suelen ligar las virtudes fundamentales de
una monja con su expresién musical.”? Adicionalmente, el nivel de detalle
apreciable en la Relacién nos permite plantear nexos con dos posibles mode-
los literarios de Josefa.

Durante el gran crecimiento de la poblacién de religiosas de la ciu-
dad a lo largo del siglo X1, la llegada de libros en grandes niimeros facilitaba
el acceso a la literatura pia de la época.”® Segiin Fernando Iturburu, los escri-
tos de Teresa de Avila, en particular, llegaron a tener un “enorme y determi-
nante impacto” en la escritura de monjas coloniales de los siglos xvi1 y xvim,
e incluso en la Relacion.”” Aunque la musica no sea un tema comin en la
obra teresiana, hay algunas menciones y alusiones a la musica en su Libro de

Hay otros estudios acerca de la musica en los textos de algunas de las escrito-
ras espafiolas e hispanoamericanas mds conocidas, como Juana de la Cruz, sor
Juana Inés de la Cruz y Teresa de Avila. Véase Ronald Surtz, The Guitar of
God. Gender, Power, and Authority in the Vi isionary World of Mother Juana de
la Cruz (1481-1534), Filadelfia, University of Pennsylvania Press, 1990; Ri-
cardo Miranda, “Aves, ecos, alientos y sonidos: Juana Inés de la Cruz y la
Muisica”, en Revista de Musicologfa, vol. 19, nims. 1-2, 1996, pp. 85-104;
Antonio Bernaldo de Quirés, “Canto litirgico”y “Musica”, en Tomis Alvarez
(ed.), Diccionario de Santa Teresa de Jesis, Burgos, Monte Carmelo, 20005
Tomis Alvarez, “Poemas”, ¢n ibid.

23 Baade, 0p. cit,, p. 13, n. 27; Janet Hathaway, “Cloister, Court and City: Mu-
sical Activity of the Monasterio de las Descalzas Reales (Madrid), ca. 1620 -
1700", tesis doctoral, New York University, 2005, pp. 102-103.

24  Hathaway, op. cit., pp. 103-105.

25 Baade, op. cit., pp. 12-15; Hathaway, op. cit., pp.103-105.

26 Nancy E. Van Deusen, “Circuits of Knowledge among Women in Early
Seventeenth-Century Lima”, en Nora Jaffary (ed.), Gender, Race and Religion

in the Colonization of the Americas, Aldershot, Ashgate, 2007, p. 146.
27 Trurbury, op. cit., pp. 47-56.
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la vida y otros escritos.?® Llama la atencién un episodio de su vida en que
escribié muchos versos poéticos mientras estaba arrobada. Su éxtasis 1a llevé
a sentirse como el rey biblico David, “cuando taiia y cantaba con el arpa en
alabanzas de Dios”.?* Probablemente influida por los escritos de Teresa, la
tradicion hagiogrifica de Rosa de Lima, la primera santa americana canoni-
zada en 1671, también establece que compuso versos al hallarse en un eleva-
do estado espiritual.*® La principal hagiografia de Rosa, escrita por Leonardo
Hansen y publicada en Roma en 1664 como parte de la campafia dominica-
na en favor de su beatificacién, la pinta como una inspirada cantante e
instrumentista.”* En el capitulo dedicado a su educacién, Hansen indica que
“de repente se la vio y oyd tocar el arpa, la citara y vihuela sin que nadie la
hubiese instruido” y que “solia tomar la citara, y pareciéndola que nadie la ofa,
sin atender a los que entraban y salian, entonaba sus amorosas composicio-
nes con angélica voz, en honor de su dulce duefio”.* Después de esta pre-
sentacién de Rosa como una musica, hagiografias escritas desde el siglo xvi
hasta nuestros dias reciclan descripciones de su capacidad musical en gran
variedad de formas.

La abundancia de estos episodios musicales en las hagiografias de Rosa
demuestra que la conexi6n entre la musica y la santidad tenia una bien esta-
blecida base en el culto local de la santa. No podemos saber si Josefa y los

28  Véase una lista de citas de la obra completa de Teresa en Alvarez, op. cit., y
Bernaldo de Quirds, gp. cit.

29 Teresa de Jests, Libro de la vida, cap. xvi, 3. Véase Obras completas, 5a. ed.,
Madrid, Espiritualidad, 2000, pp. 94-95. Cit. también en Alvarez, op. cit.

30  Frank Graziano, Wounds of Love. The Mystical Marriage of Saint Rose of Lima,
Oxford, Oxford University Press, 2004, pp. 48-49.

31 Durante su vida, Isabel de Flores y Oliva, Rosa de Lima, fue una terciaria
dominicana. Graziano detalla el esfuerzo de los dominicos y otros factores
que contribuyeron a su canonizacién: iéid., pp. 89-109.

32 Leonardo Hansen, Vida de santa Rosa de Lima. Escrita en latin por el p. fray
Leonardo Hansen. Traducida al castellano por el p. fray Jacinto Parra, Vergara
(Espafia), El Santisimo Rosario, 1895, pp. 14-15. Se debe hacer notar que
Graziano descubrié en los testimonios coleccionados para apoyar la beatifica-
cién de Rosa evidencia que sugiere que en realidad ésta no sabfa tocar instru-
mentos, y que esta habilidad era una invencién de Hansen. Véase Graziano,
op. cit.,, p. 39.
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autores de sus varias fuentes pensaban en las hagiografias de Rosa y los escri-
tos de Teresa, o si vefan las repeticiones entre unas y otros. Es posible también
que conocieran otra instancia todavia no revelada. Sin embargo, la inclusién
de actividades musicales tratadas en la Relacién tenia un precedente en la
hagiografia espafiola: los escritos de la fundadora de su orden religiosa, y a la
vez los de la tradicién local.*® Aunque se requieren mis estudios acerca de la
importancia de la musica en los textos hagiogrificos de la época para enten-
der, con mayor certeza, las varias influencias, esta conexién literaria plantea
cuestiones acerca del papel de la circulacién de hagiografias en la tradicién
de musica femenina en Lima, asi como en otros sitios de Hispanoamérica o
Espafia. Sugiere ademis la posibilidad de que, dentro de la vida conventual
de esta época, gobernada por la imitacién, las monjas intentaron aproximar
su vida musical a la de los santos.

(G52

Otra prueba de la mezcla de la retérica hagiografica en relacién con
las tradiciones musicales se halla en la narrativa acerca del horario cotidiano
de las beatas. En ella, a juzgar por la frecuente repeticion, es posible comparar
al menos dos descripciones distintas de la mayoria de otros rituales sefialados.
Un estudio completo de la musica en el horario cotidiano del beaterio no es
objetivo del presente trabajo; sin embargo, una comparacién de los rituales
entre los hechos relatados demuestra una gran similitud.

El capitulo xv detalla las distribuciones cotidianas de la comunidad,
narradas en primera persona del plural. Sefiala que las beatas empezaban su
dia con un himno cantado en el dormitorio donde descansaba la comunidad.
A las cuatro de la mafiana, la celadora levantaba a la comunidad con la cam-
panilla del cuarto y luego formulaba una bendicién y cantaba el 7¢ Deum

33  Elestudio de Estenssoro considera la omnipresencia de la musica también en

Ea retorica !jgada a otro santo peruano: Francisco Solano. Véase Estenssoro,
Miisica, discursoy poder”, op. cit., pp. 304-311.
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Laudamus. Mientras lo hacia, las beatas se vestian ripidamente, “porque al 7¢
Ergo habiamos de estar en el coro, para cantarle de rodillas con toda la comu-
nidad”.* Es decir, tenian més o menos dos tercios del 7z Deum para prepa-
rarse y llegar al coro. Por otro lado, en el capitulo vi se detalla el horario
cotidiano que impuso Antonia justo después de fundar el beaterio. Aqui se
transcribe un texto centrado en la fundadora, en vez de la comunidad, que
pinta el mismo ritual como un ejemplo de la humildad extrema de Antonia,
quien, pese a ser la superiora, cumplia todas las tareas propias de las beatas
para poner el ejemplo a sus hijas espirituales: “Del mismo modo [en que
hacia los otros deberes], ejercitaba el oficio de celadora, en que era vigi-
lantisima, al levantarse al alba y tocar la campanilla, y entonaba el 7¢ Deum
Laudamus con corona de espinas en la cabeza y una cruz en la mano. De este
modo iba tocando y llamando por el dormitorio y recordando a sus hijas para
que se juntasen en el coro a rezar [...]".%

Las descripciones de otro ritual realizado cada noche a las nueve de-
muestran de nuevo que, si bien el estilo y quizas el autor de cada una son
distintos, los detalles acerca del ritual son complementarios. En el capitulo
Xv, el relato acerca de una procesién emplea un estilo conciso y directo. Tam-
bién aqui Josefa se identifica a si misma como la autora. Segin ella, a las
nueve de la noche, las beatas salian durante aproximadamente un cuarto de
hora a “bendecir la casa toda, cantando O! Gloriosa Virginum! y otros versos
que para este fin hizo mi madre Antonia”.* Escrito en un lenguaje retérico,
el texto del capitulo VI contiene mis detalles acerca de la celebracién del
ritual e incluso sobre las vestimentas de las beatas y lo que llevaban en sus
manos, ademds de afiadir datos sobre la procesién misma y sefialar lo que

34 Providencia, 0p cit., pp. 58-59; Iturbury, op. cit., p. 124, Josefa describe el
mismo ritual en el cap. v1. Véase Providencia, op. ciz., pp. 20-21,y Iturburu, op.

cit., p. 104,

35 Providencia, op. cit., p. 21; Iturburu, op. ciz., p. 104.
36  Providencia, gp. cit., p. 61; Iturburu., gp. cif., p. 125. No queda claro si canta-

ban los versos escritos por Antonia con la melodia del O Gloriosa Virginum,
himno monistico ligado a la Inmaculada Concepcién, o con otra.
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hacian las beatas mientras pasaban por las habitaciones. En el siguiente pa-
saje, no se usa la primera persona, y tal vez en la dltima frase Josefa parece
insertar una perspectiva que no era la suya.

En dando las nueve de la noche, cogian una cruzy caldera de agua bendita
y con corona de espinas y juntas en comunidad salian cantando el himno O
Gloriosa Virginum y convidando todas las criaturas del cielo y de la tierra
que alabasen al Sefior en versos que hizo la misma sierva de Dios. En esta
conformidad celaban toda la casa y bendecian las puertas de ella y pasaban
a registrar las camas y dormitorios, echando agua bendita y bendiciendo

estos lugares; costumbre que dejé establecida.”

El dia culminaba para las beatas después de la bendicién de la casa,
cuando recorrian la Via Sacra, nombre empleado por Josefa para designar una
representacién de las estaciones de la cruz. Este ritual servia como escenificacién
fisica del imitatio Christi que intentaban vivir las beatas.® El capitulo xv re-
fiere que el ritual empezaba después de la dicha procesién alrededor de las
nueve y cuarto,” y el v1 que duraba hasta las diez y media de la noche.”’ La
descripcién més completa aparece en el capitulo IX, que informa de las reglas
del beaterio, tal vez escritas originalmente por Antonia.*’ Ahi se indica que
los lunes, miércoles y viernes las nazarenas hacian la representacién publica
con canto, y se establece una semejanza entre esta prictica del beaterio y el
ritual de la Sa/ve que los conventos de la ciudad celebraban los sibados.*

37 Providencia, op. cit., pp. 21-22; Iturburu, op. cit., p. 104.

38 “[La Via Sacra) es una viva representacién de la forma y modo con que iba
nuestro amantisimo Jestis nazareno por la calle de la amargura, caminando al
monte Calvario, a dar la vida por el linaje humano”. Véase Providencia, gp. cit.,
p- 26; Iturburu, 6p. cit., p. 107.

39  Providencia, op. cit., p. 61; Iturburu, gp. cit., p. 125.

40 Providencia, op. cit., p. 22; Trurbury, gp. ciz., p. 104.

41 Véase Iturburu, op. cit., p. 105, n. 69.

42 Segun lacronica de 1605 escrita por el dominico Reginaldo de Lizirraga, el
servicio musical de la Sa/ve en el Monasterio de la Encarnacion atrafa a la
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Es [del] instituto nazareno el repetir y andar la Via Sacra todos los dias, con
la mayor devocién y atencién que sea posible, con la cruz al hombro y corona
de espinas en la cabeza, como lo acostumbran; y en especial y sefialadamente
la han de cantary repetir piiblicamente en su coro los tres dias cada semana,
que son lunes, miércoles y viernes, segtin y como lo usan, para que sirva de
ejemplo, memoria y edificacion a todos los fieles cristianos, para lo cual los
dichos tres dias se tocard la campana por la tarde y se abrird la iglesia en la
forma que en las religiones [otras 6rdenes] tocan la Salve de la santisima

virgen los sabados ...*3

Aunque los textos de la Relacion no detallen el canto que se realizaba
en las horas litirgicas ni mencionen el estilo de canto de las beatas, resulta
significativo, en el contexto histérico de la musica conventual, el solo hecho
de indicar que dicho canto se usaba. Durante el siglo xvi, las instituciones
castellanas pertenecientes a las 6rdenes reformadas elegian demostrar la aus-
teridad de su vida al celebrar la liturgia y, prohibiendo en ella hasta el canto
llano. En vez de él, las monjas recitaban la liturgia “en tono”, o la cantaban
en un solo tono sin variacién ninguna.* Las repetidas menciones del canto
y los instrumentos en el Beaterio de las Nazarenas —asi como su presencia
en la tradicién hagiogrifica limefia— nos convencen de que todavia queda
mucho por descubrir acerca de las tradiciones de las instituciones reformadas
de las Américas y Espaiia. El caso de las nazarenas prueba que las monjas de
dichas instituciones podrian haber cultivado tradiciones activas fuera de la
liturgia, aunque quizis se prohibia cantar durante la celebracién de las Horas

mayoria del pueblo, incluidos los religiosos, los inquisidores y los virreyes:
véase Reginaldo de Lizérraga, “Descripcién breve de toda la tierra del Pert,
Tucumén, Rio de la Plata y Chile”, en Historiadores de Indias, vol. 2, Madrid,
Bailly, Bailliére é hijos, 1909, p. 509. Como este servicio se menciona en la
Relacién, puede suponerse que celebrar la Sz/ve era un servicio importante en
los otros conventos también. Estenssoro menciona la competencia musical
entre los conventos: véase “Musica y fiestas”, op. cit., p. 129.

43 Providencia, op. cit., p. 35; Iturburuy, gp. cit., pp. 111-112.

44 Baade, op. cit., pp. 37-38.
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y la Misa. Es posible también que la prictica del Beaterio de las Nazarenas
no refleje la de los conventos, pues se trataba de un beaterio y no de un
monasterio. Tal vez encontramos aqui, en los beaterios hispanoamericanos,
una variante de la prictica de los conventos peninsulares.

El tratamiento de la musica en la Relacidn no inicamente informa de
la préctica musical de un solo beaterio limefio y su fundadora, sino que tam-
bién insinia preguntas fundamentales acerca de la interaccién entre literatu-
ray musica, y de las tradiciones musicales en las instituciones reformadas de
los siglos xvi11 y xviiL. La Relacion demuestra que los escritos de y sobre reli-
giosas pueden arrojar luz sobre el papel de la musica en sus vidas, y de los
vinculos de éstas con el concepto de la santidad. Sefiala ademas que la trans-
misién de textos como los aqui examinados entre Europa e Hispanoamérica,
y la dialéctica surgida entre ellos, merecen atencién por constituir un impor-
tante modo de difundir la practica musical.
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