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ANTONIO DE SALAZAR (1650-1715) Y LOS VILLANCICOS
POLICORALES:;SUENEN, SUENEN, CLARINES ALEGRES! (1703)
Ewva Maria Tudela Calvo™

Universidad de Valladolid, Espana

La policoralidad es una de las caracteristicas mis importantes del barroco
hispanoamericano, a juzgar por el nimero tan abundante de obras ilustrativas
de ella que se conservan en catedrales, iglesias y conventos desde fines de siglo
xv1 hasta mediados del siglo xv111.

La naturaleza y origen de esta técnica se atribuye a los maestros y
organistas de la catedral de san Marcos en Venecia, que desde el siglo xv1 ya
escribian para doble coro. En esta catedral el espacio se hallaba muy claramente
establecido: los dos coros separados, colocados uno enfrente de otro, junto con
los érganos en los lados opuestos del crucero, permitian la composicion a cori
spezzati. Las perspectivas de produccién se ampliaron de tal manera que, en
ocasiones, se empleaban dos, tres, cuatro y hasta cinco coros. Cada uno tenia
una combinacién diferente de voces graves y agudas que se entremezclaban
con instrumentos de diferente timbre, y se respondian antifonalmente, ademis
de alternarse con voces solistas y unirse en culminaciones homofénicas. En
estas obras se cre6 una nueva manera de componer basada en el contraste y
en la oposicién de sonoridades, pero lo méds importante era la bisqueda de
una audicién inédita: la estereofonia natural causada por la multiplicacién de

El presente trabajo forma parte de mi tesis doctoral sobre el maestro de capilla Antonio
de Salazar, en curso de realizacion en el Departamento de Historia y Ciencias de la
Miisica de la Universidad de Valladolid (Espaia) que dirige Maria Antonia Virgili.
La investigaciéon ha sido realizada gracias a la beca de la Agencia de Cooperacidn
Internacional del Ministerio de Asuntos Exteriores de Espana, que me permitio trabajar
en diferentes archivos de México de octubre de 2003 a febrero 2004, en colaboracién
con el Seminario Nacional de Musica en la Nueva Espana y el México Independiente
y con el proyecto Musicat, coordinados por Lucero Enriquez Rubio. Mi agradecimiento
al Seminario de Semictica Musical de la Escuela Nacional de Musica de la unam por
sus innumerables indicaciones y propuestas, Mi gratitud al licenciado Salvador Valdez
por sus numerosas atenciones durante mi estancia en el Archivo del Cabildo Catedral
Metropolitano de México. Quiero agradecer a Aurelio Tello sus multiples sugerencias y a
mi director de tesis, Carmelo Caballero Fernandez-Rufete, su apoyo y asesoria.
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fuentes sonoras y la creacién de un ambiente envolvente dentro del espacio
que tendia a desenvolverse en un sentido vertical y aproximarse asi a la parte
del mundo mds cercana al cielo.

Para que la policoralidad pueda darse como efecto sonoro se necesita
un espacio que albergue el juego de coros (constituidos éstos por un minimo de
cantantes y ministriles que comentaremos después), permita la multiplicacién
de fuentes sonoras, facilite el efecto de contraste y diilogo entre las mismas, y
consiga asi lo que pretendia la cosmovisién barroca: proyectar el mundo como
un confuso laberinto y como un paraiso del alma: el gran teatro del mundo.’
Al combinar asi voces y lineas instrumentales se consigue un efecto de “caos
controlado”, que descansa cuando las voces se unen en los finales de cada
seccién de la obra. Se pretende crear un efecto “mégico” y fastuoso dentro del
propio coro, con dos érganos enfrentados? y dentro de unas tribunas corridas
que permitian moverse a los musicos a pracere, segiin el mandato del maestro
de capilla, y originar asi el prodigio sonoro desde diferentes lugares del coro.

Esta técnica compositiva revela el gusto por lo extrafio y dificil, por lo
original y por lo desconocido, e incluso por los usos no habituales —dentro de
un estilo convencional—,* asi como su afin de sorprender por medio del artificio
y el ingenio. Veamos entonces la policoralidad como un resultado de los objetivos
planteados por la estética del barroco: destreza y sutileza mezcladas con lo
novedoso y sorprendente.

Segun Antonio Esquerro,’ las primeras investigaciones sobre policoralidad
en Espafia datan de los afios 50. Investigadores como el padre José Lépez Calo®

1 José Antonio Maravall, La cultura del Barroco, Barcelona, Aricl, 1996, p. 317.
En este momento la catedral de México poseia el érgano grande de 1695 construido por
Jorge Sesma, otro pequefio que posiblemente estaba en el lado contrario y ademis un
realejo que se encontraba en el facistol.

3 Me refiero a las convenciones novohispanas que no se manifiestan en la Peninsula ni en el
barroco europeo, pero que se hacen habituales en el barroco americano.

4 Antonio Esquerro, Villancicas policorales aragoneses del siglo xvi1, Barcelona, csic, 2000, p. 7.

5 “La policoralidad apareci6 a fines de siglo xv1 y se afianza rapidamente en los primeros
afos del siglo xvi1, en los que se hace normal escribir a 8 voces en dos coros, ¢ incluso a
11 6 12 voces en tres coros. Hacia mediados de siglo ya era frecuente escribir a 12 voces
en tres coros. El punto mds 4lgido se encuentra en la segunda mitad de siglo, cuando se
componen obras a 15, 16 e incluso 18 y hasta a 21 o mis voces. Alcanzada esta cumbre, la
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y Miguel Querol hablan de la policoralidad como “una técnica no importada
de ninguna nacién” o como “un fenémeno histérico que nacié en Espafia, por
esa fuerza interna que tiene la Musica —como las demds artes— y que se rige
por leyes iguales en todas las naciones”. Como afirma Ricardo Palacios,® pocos
conocen que, mientras Andrea Gabrieli creaba sus obras para coros y érgano
en San Marcos, en el monasterio de San Lorenzo de El Escorial (1563-1584)
Felipe II habia dotado a la iglesia de ese convento de ocho érganos: cuatro
grandes, instalados en el coro y en los extremos del crucero y cuatro pequenos,
llamados realejos, colocados en sendos balcones de las naves laterales, a los que
se sumaban dos mis, portitiles. También llevé en cinco ocasiones su real capilla
a El Escorial, y la reforzé unas veces con la capilla de la catedral de Toledo, otras
con la del monasterio de Guadalupe y algunas mds con la misma capilla polif6-
nica de El Escorial. Segtin Palacios, ;qué otro objeto podia tener la existencia de
ocho érganos fijos en la iglesia y el hecho de reunir dos o tres capillas polifénicas
a la vez sino la interpretacién de musica policoral?

Serfa muy interesante conocer esta técnica desde su génesis y desde la
perspectiva de la época que nos ocupa, tal como determinados teéricos la han
precisado en sus tratados.”

Pero lo mis interesante es que un compositor del momento (siglos xv11
y xvii1) hable del uso y de la composicién policoral. Me refiero concre-
tamente al informe® de Manuel de Sumaya en 1718, donde el compositor explica
en términos musicales al arzobispo José Lanziego y Eguilaz las caracteristicas

policoralidad decac ripidamente...”, Jos¢ Lopez-Calo, Historia de la muisica espariola, vol.
3. Siglo xvii, Madrid, Alianza Misica, 1983, p. 30.

6 Ricardo Palacios, La policoralidad en el barroco espanial, leccion inaugural del Curso 1987-88
en el Conservatario Superior de Misica y Escuela Superior de Arte Dramdtico y Danza de
Sewilla, Conservatorio Superior de Sevilla, 1992, p. 20.

7 El citar a los tedricos que hablan de la policoralidad nos extenderia en exceso. Sugiero
un acercamiento a la siguiente pdgina escrita por Francisco Javier Romero Naranjo: “La
aportacién de los teéricos del siglo xv1 y xvin al estilo policoral”, Resumen para la décima
Biennial Conference on Baroque Music: http://www.unirioja.es/dptos/baroquefabstract/
romeo-naranjo.htm

8 Documento hallado por mi en enero de 2004 en el Archivo del Cabildo Catedral
Metropolitano de México (en adelante accmm), Correspondencia, caja 23, exp. 2,19 de
septiembre de 1718, s.p. (inédito). Véase anexo 2, en el que se propone una transcripeién
completa del documento original.
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de su capilla, pretexto que le sirve para hablar de policoralidad.” Es posible
que en las palabras de Sumaya se encuentren ideas de su maestro y predecesor
Antonio de Salazar.

Durante mi investigacién he localizado, hasta el momento, 130 obras
de ese maestro, frente a las 62 que refiere John Koegel.” Un alto porcentaje de
ellas se compuso de acuerdo con el principio estético que aqui nos concierne.
Hay 65 de ellas creadas para 6, 8, 9, 10, 11, 12 y 13 voces, y de ellas 14 son
para 9 o mis voces."!

jSuenen, suenen, clarines alegres! es un villancico a 11 voces compuesto
en 1703 para la festividad de san Pedro apéstol. Tiene una dotacién para tres
COros: STB, SATB y SATB, ademds de un guién que se comporta como un basso
seguente del B1; las coplas son interpretadas por tiple, tenor y bajo del coro 1. El
estribillo de este villancico se divide en cinco secciones, definidas en cuanto a
texto literario y ritmo melédico arménico:

Seccion Seccion 1* Seccién 2° Seccion 32 Seccién 4° Seccion 5*

Nimerode | 1-34 34-47 48-72 73-84 85-100

compases

Textura Homofonia Contrapunto Homofonia y Contrapunto Homofonia y
y juego poli- intercoral y Juego policoral intercoral y Juego policoral
coral tutti tutti

Ritmo 3/2 (5 3/2 (& 3/2

Region tonal | Region Sol M | Region Do M | Regién Sol M Region Do M | Region Sol M

Cuadro: Estructura del estribillo del villancico ;Suenen, suenen, clarines alegres!

La interrelacién texto-musica es resefiable.” En las secciones primera,
tercera y quinta, que se interpretan en proporcién menor (3/2), la musica

9 b,

10 John Koegel, “Antonio de Salazar”, en Emilio Casares Rodicio (dir.), Diccionario de la
misica espaniola ¢ hispanoamericana, Madrid, scag, 1999, pp. 573-575.

11 Véase anexo 1.

12 Véase anexo 4, transcripcién del villancico.

13 Veéase anexo 3, texto C()mpletn normalizado del villancico J.'Sueneavr, swenen, clarines afcgrf.s.".
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es muy dindmica; el mensaje del texto va acompafiado con un ritmo de semi-
breve-minima que favorece la progresion del texto literario; la musica se va
moviendo y no da sensacién de estancamiento. La segunda seccién, el verso
“alternado ruido”, con misica en compasillo (¢), lleva al compositor —por
analogia— a utilizar una figuracién mais rapida de semiminimas y corcheas
que supone un incremento del movimiento. Es el caos controlado al que nos
referimos antes y que el compositor ordena en la dltima parte de la seccién.
Al comienzo de la tercera seccién (3/2), se presenta de una manera ticita,
mediante una alusién a su oficio de pescador, a san Pedro, a quien se dedica
este villancico. Salazar compone esta seccién en contrapunto coral de manera
que, al final de la misma, todos los coros se unen en un zu#ti. Otra vez apa-
rece en la cuarta seccién un nuevo caos, que se colorea con el denominado
word painting usado en los madrigales renacentistas y en el barroco italiano
(evocaciones de cantos de pdjaros, del correr del agua...), y ejemplificado en
el sonido del clarin y del tambor. El compositor emplea ciertos instrumentos
y silabas con vocales para representar onomatopéyicamente el sonido del
tambor, con forord, y el del clarin, con #riri, en los coros 11 y 111. El estribillo
acaba en una quinta seccién, con caricter majestuoso y reposado, para dar
paso a las coplas, interpretadas por el coro 1, de cuatro estrofas y de estilo
homofénico, donde se cuenta la historia de san Pedro.™

Es interesante plantearse un modelo de composicién policoral. Desde
las palabras de Sumaya, la composicién esti estructurada y ademads debe
reunir una serie de caracteristicas:

...la composicion de muchos coros se hace midiendo distancias (ya de 22, ya de
15, ya de 8 puntos).” Y como esto no se puede ejecutar si no es con voces muy a

propésito, para suplir la falta de solidez de las voces nos hacemos los Maestros de

14 Idem.

15 Véanse Samuel Rubio, La pofifenia clisica, Madrid, El Escorial, 1956 (Biblioteca “la
ciudad de Dios”), y fray Juan Bermudo, Declaracisn de instrumentos musicales, Basilea-
Londres-NuevaYork, Bérenreiter, 1957 (1a ed. Osuna, 1555), para aclarar las distancias
intervilicas.
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duplicar en semejantes composiciones los cantores, y asi en el primer coro, que es
el [sefero] radical de los ocho intervalos, ponemos cuatro voces. En los segundos
las duplicamos, porque la distan ocho puntos mis del sefiero; y en el tercer coro las
duplicamos por distar el triple del senero principal. Con que para cantar una obra
de tres coros con voces no competentes son necesarios (segtin el arte) cuatro sujetos
en el Primer coro, ocho en el Segundo y 12 en el Tercero que hacen 24 musicos; v

con 20 habra para cantar a cinco coros, siendo electos y de voces competentes.'®

Ante esta reflexién me pregunto c6mo soné esa obra. Si planteamos una posible
reconstruccién con base en la plantilla de musicos y en fuentes pictéricas,'” inde-
pendientemente de los cantores que participarian en uno u otro coros, tendriamos:
en el primer coro, en el que predominan las melodias principales, seguramente
las mejores voces intervendrian en él; el acompanamiento del coro pudo ser
ejecutado por un arpa (Pedro de Acufia y el propio Salazar). En el segundo coro
se ve el reflejo y la repeticion de las melodias del primer coro (efecto de eco), aun-
que generalmente se cantan en una cuarta inferior y se imita la melodia de coro a
coro; pudo ser acompanado por cornetas, chirimias y sacabuches (Juan Domingo
de Castafieda, corneta; Diego Xuidrez, sacabuche [también tocaba el arpa]). El
tercer coro se caracteriza por su registro grave, sigue la linea de eco con los otros
dos coros, en la octava inferior, pudo ser acompanado por violén y bajén (Juan
Margan de Izazi, Antonio de Sylva, Juan de Herrera de Yzazi, Gerénimo Garate
y Nicolds Bernal, bajén; Francisco y Antonio de Soto, violén).

Debemos pensar que, con una capilla como la que tenia Salazar en
1704 de veintinueve componentes, contando al maestro, podia lograrse una

16 Véase anexo 2.

17 Enel frontispicio del coro de la catedral de México habia un lienzo pintado por Juan Correa
y que reflejaba la disposicion de los masicos de manera policoral, Por desgracia, se quema
en ¢l incendio de 17 de enero de 1967: “Se le manda pagar a Maestro Correa maestro
de pintura, por el lienzo del frontispicio del coro y a Andrés Fuentes por ensamblador del
marco”, AccmM, Actas de Cabildo, libro 22 (1682-1690), f. 80, 20 de junio de 1684, El
actual lienzo ocupa el lugar del antiguo y refleja rambién una disposicion policoral.

18 Relacién de salarios y evaluacién de miisicos, Acemm, Correspondencia, caja 23, exp. 2,
s.p. (documento inédito).

I10

usicat

ANTONIO DE SALAZAR (1650-1715) Y LOS VILLANCICOS POLICORALES

notable diferencia de tesituras y timbres que haria perceptible el didlogo entre
los coros y mantendria una estética acorde con el momento, la cual resulta
totalmente ajena a nuestra manera habitual de escuchar y entender esta musica.

Para acabar, el anilisis de este villancico nos sugiere las siguientes
reflexiones: ¢es esta técnica exclusiva del momento barroco? Cierto es
que su auge se registra al final de la primera mitad del siglo xv1 y perdura
hasta mediados del siglo xvi11, cuando desaparece. ;Es la policoralidad
una técnica compositiva relacionada con la musica efimera? ;:Se utilizaba
este repertorio en todas las ocasiones o sélo en las fiestas solemnes?
Nosotros, como receptores del siglo xx1, ¢asimilamos y entendemos esta
técnica como los receptores del siglo xvi1?
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ANEXO 1Y
Titulo Voces Localizacion Advocacién Fecha
Dixit Dominus 9 Catedral de Puebla [sin portada] s/f
De Pedro sagrada® | 10 Catedral de México [San Pedro] s/f
Credidi 10 Catedral de México [sin portada] s/t
Arde afable 11 Catedral de México Calendas de 1693
bermosura Navidad
[Suenen, suenen 11 Catedral de México San Pedro 1703
clarines alegres!
A la mar 11 Catedral de México San Pedro 1705
Hola, ahd 11 Catedral de México San Pedro 1710
marineros!
Pastores del valle | 11 Catedral de México San Pedro 1712
Al campo 11 Caredral de México San Pedro 1713
Al son de dos 11 Catedral de México A la Purisima s/f
clarines Concepcion
Awves, floves, lucesy | 11 Catedral de Oaxaca Kalenda de 1704
fuentes™ Navidad
Los clarines 12 Catedral de México A la Asuncién 1706
resuenen
Magnificat 12 Catedral de Oaxaca [sin portada] s/f
[Venid a mi acento, | 13 Caredral de México [sin portada] s/t
venid a mi vozf

* Incompleta

19 Este cuadro se cred a partir de investigacién. Destacan los villancicos policorales dedica-
dos a la advocacion de san Pedro.
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Tlustrisimo Serior ™

El Maestro de Capilla que obedeciendo el mandato de vuestra senorfa que por su
vigilante secretario se me intima mandarme, que le informare con cudnto nimero
de misicos estaria bien surtida esta Santa Iglesia y asi mismo completa su capilla,
como es indispensablemente necesario el haber de tocar algunos términos y voces
del Arte. Vuestra Sefioria se ha de servir de prestarme su venia para poderme ex-
plicar con algiin ejemplo material, no porque su alta comprensién lo necesite para

ponerse en el hecho que me manda, sino para decirlo yo como lo comprendo.

Y asi digo que de la manera que en los nimeros guarismales no hay mds que 10
nimeros radicales porque el 10 0 20 o 30 o 40, y ese niimero no es obra, como
que duplicar, triplicar o cuadriplicar los 10 nimeros radicales, del mismo modo
en la musica no hay mids que 4 voces radicales que son tiple, tenor, contralto y
bajo. Pero como el estudio y la aplicacién de los Profesores de esta dulcisima
facultad (que como las otras se ha ido aumentando) el modo de componer a 5,
6 vy 8 voces, otros a 12, otros a 16 y otros a 20 voces (que es una composicién
a 5 coros). Como esta composicién no deba salir (segin el Arte) de aquellas 4
voces radicales y solo sea (como en los 10 nimeros guarismales) duplicacién,
triplicacién y cuadruplicacién, se sigue que la legitima cuenta guarismal y arit-
mética, que contando 4 voces y por 5 veces sean 20, y que con ya poniendo 4
voces en cada coro ya sean 5 coros, o ya poniendo 5 ligeros serin 4 los coros,

suficiente nimero para la capilla.

Ya parece (Sefior) que con esta cuenta evidente y palmaria, se podria dejar la plu-
ma y no decir mis pero falta lo mds reservado, porque cuando el aritmético hace
cuenta con sus nimeros, ora sean radicales, ora sean compuestos, los enteros los
numera por enteros y los medios como medios. Pues la misma suposicion se debe

hacer en nuestro caso, porque debemos suponer que [es], ain ajustadamente, una

usicat
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La transcripcion de este documento estd normalizada segin criterios internacionales; véa-
se Delia Pezzat Arzave, 1* ed., Elementos de palesgrafia novobispana, México, Facultad de
Filosofia y Letras-unam, 1991; acemm, Correspondencia, doc. cit., véase nota 8.
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capilla suficiente y entera con 20 sujetos, si todos los 20 dichos fuesen suficientes

en la ciencia y expertos y cabales en la voz.

Pero como esto aunque no es imposible es dificil, porque la experiencia nos ensefia
que en todas las artes no son todos iguales en la ciencia, pues hay unos muy, muy
estudiosos y de comprensién tarda y ruda; en contra otros muy hibiles y perezosos
en el estudio. Del mismo modo sucede en este Arte. Pero hay unos muy aplicados
y cientificos y esos no tienen voz, o si la tienen es poca, o ronca o desalifiada (esto
es de poca aire) y otros que tienen voz competente y de buen aire y estos no saben.
Con que con estas faltas indispensables en la miseria humana, jamds se encuen-
tra conocimiento y ayuntamiento de Miuisicos donde estén perfectamente llenos y
acabados sus individuos. Y asi el que la Musica de esta Santa Iglesia quede en la
perfeccion y cabal que se pretende, sélo se podrd conseguir en el tiempo y el gran

desvelo de Vuestra Sefioria.

Ni menos (Sefior) estilan las ciudades de tanta opulencia como esta Corte, ni
las Tglesias Catedrales de tanta grandeza como la de Vuestra Sefiorfa, prefi-
nir, ni determinar nimero de cantores, por muchas razones. La primera que
aunque no todos tengan eminencia en la facultad, estos menos aprovechados
sirven para los segundos y terceros coros en los dias clisicos y de autoridad. Y
mis en esta Iglesia que hay tantos dfas de asistencias y concurso de Principes
y tribunales. La Segunda para mayor lustre y decencia del coro haciendo en
él copia de Ministros y de Sobrepellices. La tercera para la contingencia de
ausencias y enfermedades de que no estamos libres. La cuarta porque si se de-
termina el nimero de cantores, se han de determinar salarios y juntamente dar
las plazas por oposicién (y no era lo peor) y en este caso si viniera un misico
eminente no tuviera lugar por la prefijacién de plazas. La quinta por los que se
crian en esta Santa Iglesia, desmayarian en sus estudios conociendo que hasta
que otros muriesen no se iban a acomodar ellos. Lo que si estilan las Iglesias
mis célebres de Espana es tener ciertas plazas de Musica prefijas y determi-

nadas para el primer coro: dos tiples capones, dos contraltos, dos tenores, un

—
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organista, un arpista eminente y un diestro bajén. Estas plazas son de precisién
y estas se obtienen por oposicién. Pero en el resto de la capilla no hay nimero
determinado por las razones que llevo dichas y por costumbre inmemorial de

aquellas Iglesias.

Segin esto (Ilustrisimo Sefior) parece que hay contradiccién en decir que no
puede haber nimero determinado de cantores y decir que con 20 sujetos pueda
haber una capilla completa. Digo Sefior que hay contradiccién conocida si hace-
mos la cuenta en esta capilla numeral y matemdticamente; porque haciéndola asi,
no sélo con 20 sujetos se puede hacer pero aiin con menos. Pero si la hacemos
musicalmente no hay contradiccién. La razén es que asi como en los nimeros
guarismales no hay mis que diez y en las voces regulares que se componen, para
cantar no hay mids que 4. Asi los intervalos y las escalas por las que andan esas
voces no son mds que 8, pues como para componer una obra de tres o mis coros,
es necesario ir multiplicando estos intervalos musicos, [o ya] por la parte grave
con voces solidas, [0 ya| por la parte aguda con voces sutiles. Como lo hace el
guarismo ya midiendo la distancia que hay desde 6 a 10 voces que son como voces
sutiles del guarismo, o ya midiendo la distancia que hay de ocho a 30 voces. Asi
mismo la composicion de muchos coros se hace midiendo distancias (ya de 22, ya
de 15, ya de 8 puntos). Y como esto no se puede ejecutar sino es con voces muy
a propésito, para suplir la falta de solidez de las voces nos hacemos los Maestros
de duplicar en semejantes composiciones los cantores, y asi en el primer coro
que es el [sefiero] radical de los ochos intervalos, ponemos cuatro voces. En los
segundos las duplicamos, porque la distan ocho puntos mis del sefiero; y en el
tercer coro las duplicamos por distar el triple del sefiero principal. Con que para
cantar una obra de tres coros con voces no competentes son necesarios (segtin el
arte) cuatro sujetos en el Primer coro, ocho en el Segundo y 12 en el Tercero que
hacen 24 miisicos; y con 20 habrd para cantar a cinco coros, siendo electos y de
voces competentes. Y asi haciendo la cuenta matemdticamente y con competen-
tes voces, dura con pocos para mucho. Y haciendo la cuenta musicalmente, segtin

la incompetencia de las voces, con mds musicos habrd menos coros, y de esta
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manera se conocerd que hay contradiccién haciendo la cuenta con gente perita y

escogida. Y no la hay entre gente menos proporcionada en las voces.

Afiado a lo dicho que atn por la distancia material se conoce ser necesario gran
cuerpo y solidez en las voces, pues vemos que unos mismos cantores cantando en el
facistol suenan mucho y cantando en una tribuna no se les percibe lo que cantan.
Luego mientras se multiplicasen mis coros (que es preciso dividirlos para la armo-
nia musical) cuanto mds distasen, tanto mds cuerpo por voz o de voces necesitarin

las partes que componen este todo.

Y no obsta decir que otras Iglesias se sirven [de] menor nimero de cantores porque
a esto respondo dos cosas. La primera que estas Iglesias son mis cortas en el dm-
bito de su fibrica y cualquier voz suena en ellas, pero en esta Iglesia por su latitud
se necesita de unas voces muy masivas y corpulentas. La segunda que esas Iglesias
no tienen las concurrencias y asistencias que esta Iglesia, pues yo he estado en una
Iglesia Catedral de las Indias en un dia tan clisico como el del Espiritu Santo y
habiéndome honrado el Tlustrisimo Sefior Obispo de esta Santa Iglesia con asistira
la misa y Sermén, sélo por ofrme tocar el érgano, estuvo la Iglesia tan sola (con ser
un dia tan festivo) que no llegarian a 20 las personas que asistieron a la solemnidad,
para de los ministros de coro, con que no se debe hacer comparacion de aquellas

Iglesias a esta Santa Iglesia.

Pero como de todo lo dicho parece que queda el punto en términos de probable por
una y otra parte y, lo que me manda vuestra Sefiorfa es que determine (venerando
su alta comprension) digo que soy de sentir de seguir la opinién media entre las
dos, esto es, que la capilla de esta Santa Iglesia nunca baje de 20 ni exceda de 25. La
razén es porque con los estos 25 sujetos puede quedar en esta forma:

5-Dos tenores para el primer coro y tres para los otros.

5-Dos contraltos para el primer coro y tres para los otros.

4-Dos cornetas y 2 violines para suplemento de tiples.

3-Tres organistas, uno de preeminencia y 2 para semaneros.

—
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4-Cuatro bajones y que estos y los cornetas sepan tocar la chirimia para el servicio
de la tribuna.

4-Arpista, violinista y sacabuche que con el Maestro hacemos 25 sujetos (como por
el margen se pueden numerar) con que puede quedar completamente buena la

musica de esta Santa Iglesia.

De aqui se sigue naturalisimamente hablar y decir a Vuestra Seforfa la necesidad muy
urgente que hoy tiene la Capilla de esta Santa Iglesia, y la mayor que padece es la falta
de tiples voces, porque como los muchachos que suplen esta falta, cuando tienen voz
aun no estin peritos en la facultad, siempre se padece en ensefiarles lo que cantan de
memoria cosa que baja mucho de primor la composicién que en los demds me parece
(salvo meligri iudicio y no ser por malevolencia) que no hay necesidad, porque esta Santa
Iglesia tiene siete tenores, que son el Bachiller Don Francisco Ponce, el Bachiller Don
Miguel de Rosas, el Bachiller Don Manuel de Cérdenas, el Bachiller Don Joseph Pé-

rez de Guzmin, el Bachiller Don Manuel Orense y Don Joseph de Guevara.

Tiene siete contraltos que son: el Bachiller Don Tiburcio Vizquez, el Bachiller
Don Juan Salisse, el Bachiller Don Diego Lépez, Simén de Guzmin, Miguel de

Herrera, Luis del Castillo, Juan de Rivera.

Tiene cuatro bajones que son, Gerénimo Garate, Antonio da Silba, Francisco del

Castillo y Luis de Bettancur.

Tiene tres tiples que son Joseph de Orense, Joaquin Losan y Tadeo Torquemada.
Tiene dos organistas eminentes que son Don Juan Téllez Girén y el Bachiller Don

Juan Pérez.

Tiene por arpista y sacabuche a Salvador Zapata y por violén y violinista a Antonio
Cerezo que todos con el Maestro son veintiséis sujetos, sin los mozos de coro que

de orden de Vuestra Sefiorfa estin aprendiendo diversos instrumentos.
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Esto es (muy Ilustre Seiior) lo que por ahora se me ofrece decir a Vuestra Senoria
en este punto y si acaso no hubiese cumplido con la obligacién de satisfacer a lo
que su alta comprensién pretendida de esta materia, serd yerro de mi corta capaci-
dad, porque el deseo es de asentar y de exponer ante su gran Benignidad mi sentir

lisamente y seglin mi experiencia alcanza en el arte, que Vuestra Sefiorfa (como en

todo) dispondri lo mis acertado.

Meéxico, 19 de septiembre de 1718.

Bachiller Manuel de Sumaya.

ANEXO0 3
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Estribillo

iSuenen, suenen, clarines alegres!
{Toquen, toquen, dulces tambores!
iOigan, oigan, ruidosas trompetas!

iOigan, oigan, ruidosas trompas!

Y en alternado ruido,
itodos celebren!
Al pescador que diestro

dejo las redes.

Del clarin, el tiriri, tiriri;
del tambor, el tororé, torord;
y de la trompa que hace armonia

la tirarira, la tirarira.

iSuenen! {Toquen!
iOigan! {Oigan!
De un apéstol sagrado

la santa historia.

Coplas

1. Deja el mar san Pedro
y sigue en tierra mejor derrota,
que si ahoga la de la mar

la de la tierra desahoga.

2. Humano interés convida
en las maritimas olas,
mis siguiendo en tierra a Cristo

todo un bien que es una gloria.

3. Deja las redes al mar
a Cristo a seguir se arroja,
que alli asombra una borrasca

¥ aqui un sosiego enamora.

4. De pescador a pastor
pasd con tantas victorias
que a su tiara soberana

se humilla toda corona.
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4.« De pescador a pastor

.- Deja las redes al mar

2.- Huwmano interés convida

et las maritimeas olas,

pane del mar

* en original

pasé con lantas Viclorias
que a su fiara soberana

se humilla toda corona.

a Cristo a seguir se arroja,

gue alli asombra una borrasca

do en tierra a Cristo

mes sigriena

Vgl un sostego enamord.

todo wi bien que es una gloria.
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