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PRESENTACION

Lucero Enriquez
Instituto de Investigaciones Estéticas
Universidad Nacional Auténoma de México

En 1934 se publico la Historia de la muiisica en Meéxico. Ej)acas precortesiana y
colonial, de Gabriel Saldivar. En 2001 tuve en mis manos uno de los primeros
ejemplares del Inventario de los libros de coro de la catedral de Valladolid-Morelia,
de Mary Ann y Harry Kelsey, editado por el Colegio de Michoacin. Estas
dos obras, por sus fechas de publicacién y caracteristicas, constituyen un buen
marco para hacer referencia a los casi 70 afios de historia de la investigacién
sobre la musica novohispana y del México independiente en este pais. La obra
de Saldivar, trabajo panordmico de caricter histérico, vio la luz cuando la
musicologia en México era terreno ignoto. En contraposicion, el Inventario
de los Kelsey, estudio especifico y detallado, sali6 de la imprenta poco antes de
que en nuestro pais se fundara el primer posgrado en musicologia.

El rico y variado panorama bibliografico existente en 2001 era fruto de
esfuerzos aislados, individuales y de calidad dispar. Evidentemente, el interés
de los estudiosos se habia canalizado hacia dos vertientes: una representada
por crénicas de un periodo, biografias, relaciones de acontecimientos musicales
e historias de instituciones dedicadas a la ensefianza y a la difusién de la masica,
y otra constituida por transcripciones, ediciones y estudios introductorios de
manuscritos de musica, o bien catdlogos de obras, instrumentos o repositorios.

S, por un lado, esa bibliografia no parecia reflejar a cabalidad las nuevas
tendencias dentro del campo de la musicologia, por otro, en las humanidades
y en particular en los trabajos de historia y de historia del arte, la musica parecia
ser un terreno vedado. De ahi que en 2001 un pequeno grupo de académicos,
provenientes de distintos campos del saber y del quehacer, empeziramos a
reunirnos. Intercambiamos puntos de vista sobre el interés que podria tener
para nosotros llevar a cabo un proyecto conjunto. Se trataria, en una primera
instancia, de desarrollar una metodologia para recabar informacion que per-
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mitiese un acercamiento a la musica de Nueva Espana y el México indepen-
diente desde un punto de vista multidisciplinario. Tal proyecto también nos
induciria a aprender unos de otros y colaborar en la formacién de nuevos
investigadores. Ademis, contribuiria a satisfacer necesidades reales de
informacién sobre distintos aspectos de la musica del periodo comprendido
entre 1525 y 1858.

El pequefio grupo seminal al que me he referido estaba integrado por
musicélogos, musicos, historiadores, historiadores del arte y sociclogos, todos
ellos especializados en el periodo novohispano y con experiencia en la investigacion
en archivos en general, aunque la mayoria habia trabajado especificamente en
archivos catedralicios.

Asi, a lo largo de 2001, empezamos a darle forma a un proyecto
colectivo: Musicat, sistema relacional de informacién documental, grifica
y sonora sobre musica y musicos del periodo novohispano y del México
independiente. De acuerdo con el protocolo, se recabaria toda la infor-
macién relacionada con la musica que estuviese contenida en actas de
cabildo, correspondencia y otros ramos de los acervos documentales de las
catedrales de Puebla, México, Oaxaca, Morelia, Mérida, Guadalajara, San
Cristébal y Durango, dentro del periodo 1525-1858. Asimismo, se trabajaria
en sus respectivos archivos de musica. Los datos obtenidos de esas fuen-
tes primarias, una vez procesados y validados, estarian a disposicién del
publico via internet.

Al trabajar en el proyecto Musicat, nos vimos en la necesidad de cons-
tituir un seminario nacional de investigacién capaz de llevarlo a cabo. De este
modo, gran parte de la informacién recopilada en el desarrollo del proyecto
podria tener alcances académicos mds amplios. Asi naci6 el Seminario Nacional
de Musica en la Nueva Espana y el México Independiente, que celebré su
primera reunién nacional el 30 de junio de 2002.

Invitamos a colegas de otras regiones del pais a integrar este seminario
no s6lo para desarrollar el proyecto Musicat, sino también para llevar a cabo
investigaciones basadas en fuentes primarias, capacitar estudiantes, promover
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tesis de licenciatura, maestria y doctorado sobre los temas de estudio del
Seminario, y difundir los trabajos de dos maneras: a través de bases de datos
divulgadas via infernet y por medio de publicaciones, encuentros y coloquios
nacionales e internacionales preparadas y celebrados, respectivamente, en cada
una de las localidades donde los miembros del Seminario trabajamos.

Antes de la primera reunién nacional del Seminario a la que me he
referido, Musicat se incorporé al Programa de Apoyo a Proyectos para la
Investigacion e Innovacion Tecnolgica (papiiT) administrado por la Direccién
General de Asuntos del Personal Académico (pcapra) de la Universidad Na-
cional Auténoma de México, como un proyecto de cardcter multidisciplinario,
planeado para desarrollarse a lo largo de cinco afios a nivel nacional, en una
red de seminarios regionales. En los primeros meses de 2002 también recibi6
apoyo del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (Conacyt), dentro de la
modalidad de Proyectos para el Desarrollo de Redes de Investigacion.

Hoy, el seminario nacional donde se desarrolla Musicat retine a
profesionales y estudiantes de musicologia, musica, historia, historia del arte,
sociologia, antropologia social, restauracion, archivologia, comunicacién,
informatica y administracién procedentes de diversos centros de investigacién
e instituciones de ensefianza superior, asi como de varias entidades federativas.
A ¢l pertenecen también estudiosos de otros paises que se han integrado de
distintas maneras y en diversos momentos a los trabajos del Seminario.

No nos ha resultado ficil aprender a trabajar juntos a quienes
estamos acostumbrados a hacerlo solos, a veces literalmente aislados de
todos y de todo. Ha sido un gran reto, en ocasiones aparentemente insu-
perable, el tratar de unificarnos en torno a una conviccién: la de estudiar
y entender la musica como un hecho social en continua interaccién con
otros y en todos los ambitos de la sociedad. El apego a esta conviccion
y el afin de alcanzar la unidad dentro de la pluralidad y diversidad de
enfoques e intereses nos han obligado a trabajar en forma multidis-
ciplinaria y practicar el respeto y la tolerancia, aspectos no menores ni
ficiles del trabajo en equipo.
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La indole multidisciplinaria que ha caracterizado tanto al Seminario
como a ese primer proyecto y al equipo de académicos y estudiantes que lo
llevamos a cabo ha resultado indispensable en vista de la singular informacién
que examina y procesa.

Es un hecho que el trabajo de archivo al que obliga el proyecto Mu-
sicat nos ha permitido encontrar un fenémeno inédito. Se trata de una infor-
macién que desborda los limites de actores, tiempo y espacio que los estudios
tradicionales de musica habian supuesto. No se limita a musicos y partituras
solamente: nos enfrentamos a rituales musicales catedralicios.

En esos eventos sonoros, la periodicidad e intencionalidad son distintas y
se desenvuelven conforme a cronologias diferentes en cada catedral. Los actores
—y el cabildo lo es en primera instancia— imprimen a las celebraciones un tono
personal, que se subraya con los sermones. A través de una revisién continua de
los estatutos y de la tradicion, establecen cambios y marcan rutas de practica. Las
épocas estilisticas —renacimiento, barroco, preclisico— se combinan con carac-
teristicas urbanas y con estrategias politicas regionales y de grupo.

El estudio de la misica en las catedrales nos plantea una realidad
compleja que nos obliga a innovar. De ahi que el reto al que nos hemos
enfrentado desde un principio haya sido constante. Para nuestra propia sor-
presa empezamos a movernos en un campo fécil de enunciar, aunque dificil de
transitar. De acuerdo con el doctor Enrique Buzo, en Musicat, a juzgar por las
bases de datos de su pagina web, hemos empezado a bordear ya no el terreno
de la multidisciplina o el de la interdisciplina, sino el de la transdisciplina. En
ese dmbito, las consideraciones de cardcter monista a que estidbamos acostum-
brados constantemente se ven cuestionadas y rebasadas.

En consecuencia, en el Seminario Nacional de Musica en la Nueva
Espana y el México Independiente la musicologia es una, sélo una, de las
disciplinas que intervienen. Las otras son la historia, la historia del arte, la so-
ciologia, la filosofia, la archivologia y la restauracién, cada una con sus marcos
teéricos y metodologias particulares. El reto para los miembros del Seminario
es que sus investigaciones tengan a la misica como objeto de estudio.
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El Primer Coloquio Musicat (marzo de 2004) se planeé teniendo en
mente los campos de investigacién que se habian explorado ya, se estaban
abordando entonces en el Seminario y se hallaban directa o indirectamente
relacionados con el proyecto de Musicat. En concordancia, se hizo una convo-
catoria amplia con el fin de incluir trabajos de musicélogos, musicos, historia-
dores, historiadores del arte, sociélogos y archivélogos.

Por lo anterior, el Primer Coloquio Musicat: Musica, catedral y so-
ciedad, celebrado en la ciudad de México el 17 y 18 de marzo de 2004, fue
nuestra primera gran fiesta de cumpleanos y la ventana que permitié atisbar la
forma en que hemos trabajado hasta ahora.

Los datos referidos a la musica y a quienes la hacian, contenidos en
las actas de cabildo y otros ramos, en especial el de correspondencia, asi como
en los archivos de musica de cuatro catedrales, nos han brindado invaluables pistas
para estudiar diversos aspectos de la sociedad novohispana y del México
independiente. Empezamos a tener evidencias documentales de que las activi-
dades relacionadas con la musica y los musicos de las catedrales novohispanas
incidian en todas las instituciones y sectores de la sociedad. Por otro lado, el trabajo
efectuado en forma simultinea en varias catedrales y, mds tarde, presentado en
las reuniones periédicas de los seminarios regionales, nos ha permitido analizar
comparativamente e intercambiar informacién. De estas consideraciones se
derivaron el titulo, la temdtica y la estructuracién del primer coloquio.

En cuanto al caricter de las mesas y de los nucleos temiticos
alrededor de los cuales se agruparon las participaciones, nos valimos de
subtitulos para dar una idea lo mds aproximada posible de la naturaleza
de los mismos. El indice de las presentes memorias reproduce el esquema
organizativo del coloquio.

Por considerar que uno de los objetivos del Seminario es formar jévenes
investigadores, en todo momento pusimos énfasis en la participacién de los
estudiantes de licenciatura relacionados con el Proyecto Musicat y adscritos al
Seminario. Sus participaciones se incluyen en estas memorias como avances
de investigacion al final de las secciones correspondientes.
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La Mesa 1 se dedicé a la Historia. El subtitulo “La musica y su rela-
cion con la cultura, vida urbana, arte, ritos, poder y economia” definié su niicleo
temdtico. Ahi se agruparon los trabajos elaborados desde marcos conceptuales
propios de la historia que trataban algin tema o aspecto relacionado con la
musica novohispana en general y la catedralicia en particular: la msica entendida
como hecho social en continua interaccién con otros y en todos los dmbitos de
la sociedad. El resultado de esta amplia convocatoria, como podra ver el lector,
fue un mosaico de posibles temas y lecturas. Para publicar estas memorias
hemos hecho una seleccion y un reordenamiento de las participaciones.

La conferencia inaugural, “Hacia una historia social de las catedrales”,
a cargo de Ana Carolina Ibarra, investigadora de la uNAMm, ofrecié el marco
general para el desarrollo de la Mesa 1. Dio una visién general de los estudios
que se han ocupado de las catedrales como recintos de arte, estructuras sociales
y centros de poder y gobierno. Abundé sobre la estructura de los cabildos y la
complejidad de su funcionamiento, refiriéndose en particular a las catedrales y
cabildos en las mitras de la Nueva Espana.

Lourdes Turrent, del Centro de Arte Mexicano, en su intervencion,
“La posmodernidad en la musica de las catedrales: una introduccién al estudio
de la chantria”, buscé acercarse al ritual musical catedralicio desde el plantea-
miento “mitico” premoderno. Utilizé distintos paradigmas culturales que le
permitieron observar a los actores musicales y la musica catedralicia desde una
perspectiva no unilineal, sino posmoderna.

Arturo Camacho, de El Colegio de Jalisco, presentd, en su trabajo
intitulado “Del 7¢ Deum a los sonecitos”, una resena histérica de la musica en
Guadalajara durante el periodo comprendido entre 1758 y 1849, donde se hallan
entretejidas, con gracejo, referencias relacionadas con la misica —tomadas de
fuentes secundarias y documentales— que ayudan a pintar un atractivo cuadro
de la sociedad de la Guadalajara de entonces.

Al final de esta Mesa incluimos, como avances de investigacion,
las tres participaciones a cargo de estudiantes de la licenciatura en his-
toria de la Facultad de Filosofia y Letras de la unam, que figuran como
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miembros del Seminario y por primera vez participaban en un suceso
académico como el coloquio aqui referido. Los jévenes, futuros inves-
tigadores, basaron sus trabajos en datos que encontraron en las actas de
cabildo y que llamaron su atencién. Todos ellos leyeron y revisaron tales
documentos histéricos a la luz de dos disciplinas: la musica y la historia.
Al acercarse a la musica para estudiarla como hecho social, empleando
la metodologia de Musicat —transcribir en forma literal modernizada
la informacién seleccionada de acuerdo con criterios preestablecidos—,
la frescura de su mirada les permitié ver hechos que los musicélogos y
los historiadores han pasado por alto. Israel Alvarez Moctezuma, en su
trabajo “Con toda la misica y solemnidad. Esbozo de una historia de la
cultura musical y la capilla catedralicia novohispana: siglo xv1”, usé un
incipiente estilo literario para historiar y enmarcar citas documentales.
Bosquejé escenas, revivié momentos y dio cuenta de pricticas sonoras y
musicales para decirnos lo que gana la solemnidad en el culto mediante
el uso de la musica. “Francisco Xavier de Lizana: ceremonia de posesion
del arzobispado” fue el titulo que Citlali Campos, Ingrid Sanchez y
Laura Galvin asignaron a su participacién. En ella hicieron un minucioso
andlisis comparativo de una de las ceremonias de mayor trascendencia
en la vida novohispana: la toma de posesién de un nuevo arzobispo,
documentada en una acta de cabildo. Deteniéndose en cada paso del
protocolo, explicaron aspectos relacionados con la misica, visién ésta
que suele escapdrsele al historiador. Ruth Yareth Reyes Acevedo, en “El
testamento de Francisco Lépez Capillas: un testimonio histérico”, hizo
notar que la lectura cuidadosa de fuentes —y una obligada transcripcién
literal— permite al historiador cuestionar las interpretaciones que de un
mismo documento formulan musicélogos e historiadores y ofrecer una
reinterpretacién critica propia, donde se subsanan omisiones o errores.
La Mesa 2 tuvo como principal objetivo dar a conocer investigaciones
de musicologia basadas en variados enfoques y metodologias, y realizadas a
partir de datos obtenidos en el proyecto Musicat. De ahi su titulo: “El escenario
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y los actores de la vida musical: encuentros y hallazgos”. Tal Mesa se dividié
en dos nucleos temdticos. El primero, intitulado “Teoria, estilo, repertorio y
estética”, agrupd los cinco trabajos que a continuacién se mencionan.

En “Antonio de Salazar (1650-1715) y los villancicos policorales:
Suenen, suenen, clarines alegres! (1703)”, Eva Maria Tudela Calvo, investigadora
proveniente de la Universidad de Valladolid, Espana, e invitada como residente
del Seminario, ofrecié una interpretacién original de la policoralidad como
recurso de la estética del barroco. Ademis, dio a conocer un documento de
Manuel de Sumaya que encontré en enero de 2004 en el archivo de la catedral
de México, de importancia para muy diversos fines y, en especial, para su
propuesta interpretativa.

Juan Manuel Lara Cirdenas, del Cenidim, en “Polifonias novohispanas
en lengua ndhuatl. Las plegarias a la Virgen del Cddice Valdés de 15997,
realizé un estudio critico y detallado de dos obras muy conocidas del repertorio
novohispano. Analizé los géneros musicales, la semintica y ciertos aspectos
prosodicos de los textos en relacion con la musica, para fundamentar una
interpretacién propia y original.

En su trabajo intitulado “El repertorio italianizado de la catedral de
Durango en el siglo xvinr”, Drew Edward Davies, miembro forineo del
Seminario, proveniente de la Universidad de Chicago, utilizé dos obras
del archivo de musica de aquella catedral. Efectué un minucioso analisis del
texto de un dito —cuyo original se escribié en italiano para una épera profana—
y su adaptacién —en castellano y con cardcter religioso— para ejemplificar en
qué medida la musica catedralicia compuesta hacia la segunda mitad del siglo
xvi acogi6 la influencia de la musica teatral italiana como un recurso para
fomentar la devocién de los fieles.

“¢Y el estilo galante en la Nueva Espafia?”, de mi autoria, fue el titulo
que di a un somero examen de las caracteristicas del mencionado estilo. Empleé
el andlisis musical comparativo de fragmentos especificos, una obra pictérica y
pasajes de cronica histérica como elementos para contestar la pregunta aparen-
temente retérica del titulo y sustentar la forma y el fondo del titulo del trabajo.
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Maria Teresa Ravelo, del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM en su participacion “Compedium musicae de Descartes”, se ocupé del
contexto donde surgi6 ese opusculo del filésofo francés y de los avatares de su
publicacién. Asimismo, formulé un resumen de su estructura y contenido para
hacer notar la ambigtiedad de la obra y, por ello, la dificultad de clasificarla.

El nicleo temdtico que agrupé los trabajos presentados en la segunda
parte de la Mesa, dedicada a la musicologia, se intitulé “La masica de las
catedrales: personajes, capillas de musica y ensenanza”. En ella se presentaron
desde estudios de caso hasta revisiones historiogrificas enteramente basadas
en documentacién inédita y hasta hoy desconocida.

En la conferencia magistral “La musica en las catedrales de la Nueva
Espaia: la capilla de Valladolid de Michoacén (siglos xvi-xvin)”, Oscar Mazin,
del Centro de Estudios Histéricos de El Colegio de México, ofrecié un
marco referido a la naturaleza de los cabildos catedralicios y su papel en la
vida musical de las catedrales y la definicién del culto. Proporcioné un amplio
y documentado panorama de temas y asuntos relacionados con la musica en
la catedral de Valladolid (hoy Morelia) y de los cambios que las circunstancias
externas impusieron a la capilla musical de esa sede.

Omar Morales Abril, de la Universidad del Valle de Guatemala, en su
trabajo, “Florecimiento de la misica del culto divino en la catedral de Puebla
de los Angeles durante el gobierno diocesano del doctor don Diego Romano”,
abordé documentacién desconocida hasta ese momento. Al hacerlo, fue mucho
mis alld de la mera descripcion de datos. Se adentré en los procesos que se
vislumbran entre las lineas de las actas de cabildo, con el fin de encontrar las
causales de los sucesos que detalladamente analiza.

De igual manera, con datos inéditos provenientes de las actas de cabildo
de la catedral de Puebla, Irma Patricia Diaz Cayeros, del Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas de la unam, presentd el interesante estudio de caso
“El 6rgano de Félix de Izaguirre y los organistas de la catedral de Puebla”.

Montserrat Gali Boadella, del Instituto de Ciencias Sociales y
Humanidades de la Benemérta Universidad Auténoma de Puebla, en “La
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fundacion del Colegio de Infantes de Puebla en su contexto histérico y artistico”,
entretejié informacién contenida en los expedientes de la catedral poblana
relativos a esa institucién fundamental para la ensefianza y la prictica de la
musica catedralicia, con datos tomados de fuentes histéricas relevantes.

En la conferencia especial ofrecida por Dom Antonio Ramirez,’
intitulada “Arte, liturgia y catequesis en los libros de coro de la catedral de
Guadalajara”, el autor, hombre de iglesia, sabio y erudito, hizo ver el
complejo mundo que encierran los libros de coro y el papel que musica, textos
¢ iluminaciones desempenan en relacion con la liturgia. Sus profundos cono-
cimientos de ésta, aunados al trabajo que ha desarrollado como restaurador de
los libros de coro de la catedral de Guadalajara —de los cuales mostré algunos
muy notables ejemplos—, hicieron de su participacion algo memorable. En la
presente edicién se ha conservado el tono coloquial que él empled.

En el coloquio dimos cabida a una mesa sobre fuentes y archivos
porque buscamos fomentar la discusién relativa a problemas metodolégicos
de organizacioén y catalogacion de documentos de miusica. El resultado de
la Mesa 3, “Fuentes y archivos: metodologia, organizacion, catalogacién y
usuarios”, fue espléndido porque, a partir de los debates generados en ella,
pudimos perfeccionar los instrumentos de registro de datos, inventario y ca-
talogacion que hemos disenado en el Seminario para el proyecto Musicat, asi
como plantear un reto para nuestros colegas especializados en archivologfa, al
pedirles que disefiaran un sistema de organizacién archivistica adecuado para
los documentos de misica derivado de los instrumentos catalogrificos
de Musicat, que a su vez se disefiaron de acuerdo con las normas interna-
ciones del rism.?

De la Mesa 3 incluimos el trabajo “Los Maitines de la Navidad de
Nuestro Senor Jesucristo de Antonio Juanas: un estudio catalogrifico (1792-
1798)”, de Margarita Covarrubias, de la Escuela Nacional de Musica de la

1 Monje benedictino nacido en Arandas, Jalisco, quien después de la disolucién de la abadia
de Cuernavaca trabajo mas de veinte aios en una abadfa del sur de Francia especializada
en el estudio y restauracion de libros de coro,

2 Siglas en francés del Registro Internacional de Fuentes Musicales Histdricas,
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unaM. Este trabajo expuso diversos problemas surgidos al organizar y catalogar
los llamados ‘papeles de musica’ de los archivos catedralicios.

A lo largo de estos dos afios, durante el coloquio, hombro con hombro,
doctores, maestros, licenciados, pasantes y estudiantes de licenciatura,
becarios y prestadores de servicio social hemos debatido con pasién,
compartido puntos de vista y externado diferencias, recibido criticas y
aceptado sugerencias. Estas memorias del Primer Coloquio Musicat:
musica, catedral y sociedad son el resultado de una aventura académica,
enriquecedora y aleccionadora como pocas.

La comisién organizadora del coloquio se transformé en comité editorial
encargado de publicar las presentes memorias y, después de una meticulosa
valoracion, decidié incluir sélo aquellas ponencias que, por sus caracteristicas,
se enmarcaban estrictamente dentro de los lineamientos del coloquio. De las
valiosas participaciones no incluidas en este volumen cabe mencionar las
presentaciones de archivos histéricos y las propuestas sobre metodologia para
catalogar y organizar fuentes documentales. Tanto unas como otras propi-
ciaron una nutrida y vehemente participacién no sélo de los miembros del
Seminario, sino también del numeroso piiblico que asisti6 al coloquio. De lo
fructifero de esa discusion he dado cuenta pirrafos arriba.

Nada de lo que hasta aqui he expuesto hubiese sido posible sin el apoyo
entusiasta de personas e instituciones. Quede aqui constancia de nuestra
gratitud al padre Luis Avila Blancas, canénigo bibliotecario de la ca-
tedral metropolitana de la ciudad de México, sin cuya comprension y
ayuda el proyecto Musicat dificilmente hubiera podido iniciarse.

En todo momento, y en especial para la realizacién del Primer
Coloquio Musicat, el Seminario Nacional ha contado con el apoyo irrestricto
del Instituto de Investigaciones Estéticas de la unam, de su directora, la
doctora Maria Teresa Uriarte, de su Secretario Académico, el licenciado Jorge
Jiménez Renteria, y de su personal administrativo. Por otra parte, la Direccién
General de Asuntos del Personal Académico de la unam ha mostrado su
interés en el proyecto al otorgarle apoyos de distinta indole.
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Lucero EnriQuEz

Musicat tiene su sede en el Instituto de Investigaciones Estéticas
de la unaMm. Ahi reside también el proyecto de Pintura mural prehispanica,
que desde hace quince afos se realiza dentro de un seminario multidisciplinario.
Este seminario fue para mi, en lo personal, modelo paradigmaitico a se-
guir. Por ello me atrevi a dedicar estas lineas a su fundadora, la doctora
Beatriz de la Fuente, maestra mia, formadora de decenas de generaciones
de historiadores del arte a lo largo de toda una vida y, en todo momento,
universitaria ejemplar.

Ciudad Universitaria, a 2 de octubre de 2005
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