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DeL Tr DEUM A 1.OS SONECITOS:
LA MUSICA EN GUADALAJARA (1788-1850)

Arturo Camacho Becerra
El Colegio de Jalisco

La investigacién de la historia cultural de Jalisco aparece en segundo plano
dentro de la historiografia regional. La excepcion notable la constituyen las
paginas dedicadas a ella por uno de los cientificos humanistas mis respetados
durante el Porfiriato,don Luis Pérez Verdia, quien incluyé, al final de algunos
capitulos de su Historia particular del estado de Jalisco, una crénica breve de la
vida cultural en Guadalajara. Sus datos sobre la Sociedad Jalisciense de Bellas
Artes son el indicio de una actividad artistica mds constante durante el primer
siglo de la Independencia.

Las monografias sobre artistas o edificios, como Las Bellas Artes en
Jalisco, escrita por don Buenaventura Reyes Zavala en 1882 y publicada ese
mismo afio en la Tipografia de Valeriano Olague, se basan en informacién
oral. El investigador Gabriel Pareyon encontré que don Buenaventura juzgaba
Atotonilco como el lugar de origen del afamado musico Clemente Aguirre,
suposicién basada en el éxito obtenido por el maestro al frente de la Banda
Sinfénica de ese pueblo. Al buscar documentos probatorios, Pareyén comprobé
que el artifice de la transformacién de los conjuntos musicales en México
habia nacido en una poblacién hoy casi desaparecida, conocida como La
Lagartija—un dato sumamente escueto para un profesor de historia del Liceo
Catoélico como don Buenaventura—.

Durante el periodo conocido como mediodia del Porfiriato (entre
1890 y 1900), el poligrafo Alberto Santoscoy se interesé por escribir articulos
relativos al movimiento cultural de Guadalajara. Se ocupé por igual de bio-
grafias, de tradiciones populares como la danza de Los tastoanes, de la mi-
sica de la capilla coral de la catedral y de los cambios que Clemente Aguirre
realizaba con la Banda del Estado.! Después de esta historiografia iniciada

1 Alberto Santoscoy, “Pequefios apuntes acerca de un gran artista”, en fuan Panaders, nim,
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en el periodismo, vendri una época de creacién de los primeros conjuntos de
musica culta muy bien testimoniada por los diarios de Alfredo Carrasco, que
la maestra Lucero Enriquez ha rescatado, para establecer asi un importante
punto de referencia en la historiografia cultural de la regién como fuente para
la historia musical de las primeras décadas del siglo xx. La pianista Amelia
Garcia de Leén, como epilogo de su carrera, nos provey6 un anecdotario muy
completo: su relato La vida musical en Guadalajara. E1 compositor Antonio
Navarro se ocupé en un par de ensayos de la biografia y la obra de Carlos Blas
Galindo. Actualmente, el maestro Aurelio Martinez trabaja en la historia del
Coro de Infantes de la Catedral, y José Rolén es tema de los escasos estudios
de algunos miisicos que hacen investigacion.

En 1998, un trabajo de Gabriel Pareyén —que incluye la semblanza,
la tabla de obras musicales y la coleccién de partituras editadas del musico
Clemente Aguirre (1828-1900)— marcé el inicio de la historiografia
moderna de la musica en Jalisco. Sustentado en documentos, Pareyén registré
e interpreto la carrera de ese musico que transformé las bandas militares en
orquestas de salén y bandas sinfénicas de acuerdo con su época. La lectura
objetiva del investigador nos permite descubrir tras el personaje sistemas
de ensenanza y difusion musical propios de los afios de la “invencién de la
tradicién nacional”.?

En este contexto, dentro del Seminario Nacional de Musica en la
Nueva Espafa y el México Independiente me propongo investigar acerca de
la produccién y difusién musical en Guadalajara durante los primeros 25 afios
de su vida independiente, como capital del estado libre de Jalisco y como
ciudad importante de la naciente Repiblica mexicana. Pretendo dar a conocer
un proceso de transformacién y de intercambio entre la musica académica
creada en la capilla coral de la catedral y las danzas y canciones populares
destinada al llamado especticulo artistico.

1378, Guadalajara, 5 de noviembre de 1885, primera plana,

2 Para cxaminar ¢l concepto de “invencion de la tradicion” s¢ puede consultar Erick
Hobsbawm, Invencién de la tradicion, Buenos Aires, Critica, 1994 (Biblioteca E. J.
Hobsbawm).
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Mi trabajo se inicia con la participacién de los musicos de la catedral
en las presentaciones del Coliseo de Comedias y concluye con la presentacion
de la soprano inglesa Ana Bishop en traje de “muchacha” interpretando la
tonada popular La pasadita. He efectuado un primer reconocimiento de fuentes
primarias en las actas de cabildo del archivo de la misma institucion, documentos
de la Real Audiencia de Guadalajara, crénicas de viajeros y notas periodisticas,
para configurar un panorama de la prictica musical privada y de la musica
como especticulo piblico durante el periodo senalado.

HuasAcos v "HAVILIDADES”. MUS1COS AFICIONADOS Y PROFESIONALES

A partir de la instalacién del Coliseo de Comedias de Guadalajara en
1758, fue necesario contratar a musicos que amenizaran los sainetes o
el conocido fin de fiesta: fragmentos escénicos donde se mostraban las
primeras mezclas dancisticas y musicales que darian origen a los jarabes
y sones propios de esta tierra, como lo fueron el Jarabe gatunoy el Pan
de manteca, prohibidos por las autoridades eclesiasticas debido a sus movi-
mientos obscenos, que imitan los de animales como la iguana y el gato, o
a las ondulaciones pélvicas ejecutadas por el cortejo.

En un escrito en papel oficial con los sellos “tercero”, “un real”,
“afios de 1788 y 1789”7, encontramos evidencias de esta relacién: “Carlos
Gamboa, rematador del Coliseo que estd por establecerse en esta ciudad,
con el més profundo rendimiento parezco ante V.S. y digo que para conseguir
con mis perfeccion la diversion a que estoi obligado en virtud de mi
oferta, es preciso la asistencia de los musicos de esta Santa Iglesia Catedral
por que amis de que los que llaman Huasacos, o ratoneros, no son haviles
su nimero es corto”.’

El Coliseo de Comedias se remataba por contratos cada cinco anos;
en 1788, el ayuntamiento patrociné la creacién de un nuevo edificio hecho de

3 Awhivo de la Real Audiencia de Guadalajara (¢n adelante Arac), Ramo Civil, caja 190,
exp. 12, nim. 2266, Transcripcion literal. En todas las citas he conservado la ortografia y
puntuacion originales,
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adobe, madera y paja de acuerdo con un plano de Nicolis Antonio Medina.*
Gamboa deseaba abrir el nuevo local y la temporada acompanado por musicos
de calidad y en el documento ya citado se quejaba de que los “huasacos” eran
tan inttiles que “huvo ocacién que se saineteara sin musica por su impericia”.
Para subsanar esta deficiencia solicitaba a la Real Audiencia su intervencién
para que el cabildo catedralicio otorgara la licencia correspondiente por

El veneficio que resulta a €] piiblico en la diversion y a mi en la utilidad para poder
contribuir a lo que me obligué en el remate, pues he savido por notoriedad, que ni
las catedrales de los reynos de Castilla, las de estos, ni la capilla Real de su majestad
impiden a las habilidades para orquestar de diversiones profanas de coliseos pibli-
cos, mayormente quando esta se verifica en horas distintas de las que en la iglesia

ocupa sus ministros.”

El documento parcialmente transcrito nos sugiere, entre otras cosas, que la
Gnica fuente académica capaz de proveer de misicos en la capital de la Nueva
Goalicia era la capilla coral de la catedral y que el musico “huasaco” aprendia de
manera autodidacta repitiendo las tonadillas populares. Conviene senalar la
preocupacién del solicitante porque la autoridad eclesidstica vea las comedias
en el marco de la exigencia de diversiones modernas; por eso les refiere que en
otras catedrales esa funcién se autoriza, en tanto se presenta diferente a una
practica de musica religiosa. La peticién se hizo el 5 de abril y el regente
presidente de la Real Audiencia del Reino de la Nueva Galicia autorizé el 15
de octubre siguiente: “que esta parte haga su diligencia donde le corresponda”,
lo que se hizo saber a Gamboa. Aunque la audiencia autorizé las gestiones,
hasta ahora no encontramos la respuesta del cabildo eclesidstico. Suponemos
que desde entonces la participacién de los musicos de la catedral en las
funciones del Coliseo fue mis constante, tal como lo reflejan documentos

4 Armuro Camacho, “Cémicos y maromistas por el reino”, en Revista del Seminario de
Historia Mextcana, vol. 1, nim, 1, Centro Universitario de los Altos de la Universidad
de Guadalajara, otofio de 2000,

5  aRraG, Ramo Civil, exp. cit.
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donde se refieren salarios de musicos, asi como “cuadernos musicales” anotados
junto con las listas de obras con que cuenta el Coliseo fechadas en 1791 y
1803 —en la primera de ellas se reportan 18 libros de misica que contienen
58 pliegos—. Esto también nos habla de una difusién de la musica mas alld
del dmbito religioso, de manera que, ademds del 7 Dewm, los misicos pudieron
participar en la interpretacién de misica profana.

Un indicio del movimiento de los musicos lo brinda el acta de cabildo
del 4 de septiembre de 1805, en la que se ordena que se haga saber al
padre apuntador “que la distribucién del coro se reduce a seis horas que lo son
Maitines y Laudes una: Prima dos: Tercia tres: Sexta cuatro: Nona cinco: y
Visperas y completas seis: para que arreglindose a ellas en caso de falta, ponga
licencia, Barba, Patitur o Punto”.®

La musica estard presente en las veladas y recepciones. El cura Hidalgo
serd recibido con un “refresco” en el que se interpreta musica, y un conjunto
musical lo acompafiard también en su recibimiento a la entrada de la ciudad.
El 22 de septiembre de 1821, se instalé la Sociedad Patriética de la Nueva
Galicia. Al finalizar la sesion, “se fueron despidiendo con el mayor decoro
al son agradable de una musica armoniosa que hizo mas brillante el acto”.”
Los afios de 1823 y 1824 estuvieron llenos de festividades por las diversas
proclamaciones y juras de leyes y autoridades del nuevo pais, de manera
que las bandas de musica se mantuvieron muy activas en serenatas y paseos por
la alameda. Saber lo que se interpreté en esas festividades serd tema de la
investigacion.

Otro ejemplo de la mezcla en los usos de la musica lo constituye el
culto al santo bailador san Gonzalo de Amarante, en cuya capilla se ejecutaba
una danza para aliviarse de “frios y calenturas”; el explorador inglés George
Francis Lyon, al visitar la pequeiia iglesia, encontré que

6  Eucario Lopez, “Compendio de los libros de actas del venerable Cabildo de la Santa
Iglesia Catedral de Guadalajara”, en sobretivo del Bolettn del Instituto de Investigaciones
Bibdliogrificas, vol, 5, México, uNAm, enero-junio de 1971, p. 247,

7 José Comejo Franco, La Estrella Polay, polémica federafista, Guadalajara, Poderes de Jalisco,
1977, p. xv.
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Aquellas venerables personas, que estaban sudando profusamente por todos
sus poros, habian elegido para su baile una danza muy conocida en el pais con
el nombre de E/ guajolote a causa de su semejanza, por su dignidad y gracia,
con las evoluciones enamoradas de esas aves importantes; y de vez en cuando
esas fieles adoradoras murmuraban la siguienre invocacién, en un tono mezcla

de canto y lamento:

San Gonzalo de Amarante,
Que sacas peces del mar,
Sidcame de este cuidado

Que ya te vengo a bailar*

Los ficles se referian al milagro del santo portugués que sacaba del
rio peces con que daba de comer a los mds necesitados; el baile hace alusion
a que el santo construy6 un puente y los que no tenfan dinero para el peaje
tenfan que pasar por €l bailando. ;Influencia derviche...?” El baile era tal vez
el pretexto para bailar £/ guajolote como una manifestacién popular inducida
por el deseo de realizar movimientos corporales en una sociedad de moral tan
rigida como la de la antigua intendencia de Guadalajara. Gracias al esfuerzo
fisico, luego del ¢jercicio los devotos se sentian revitalizados.

SENORITAS AL PIANO. LA MUSICA EN LOS SALONES Y HUERTAS

En los primeros aios del siglo xix, se modificé la educacién de las mujeres y la
ensefianza del piano entre las sefioritas de familias acomodadas result6 algo comun.
De nuevo recurro a los viajeros para ilustrar esta idea: por ejemplo, un comerciante
inglés, que publicé su crénica de viaje en Londres firmada con el nombre de Penny,
visitd la ciudad en 1824 y, al describir el ambiente de las tertulias con senoritas
tapatias, senal6 que, para llamar la atencién de una de ellas, apel6 a la masica: “Mi

8  Juan B, Tguiniz (comp.), Guadalajara a través de los tiempos, t. 1 (1586-1867), 2* cd,,
Guadalajara, Ayuntmiento de la ciudad de Guadalajara, 1992, p. 131.

9  El derviche ¢s un monje musulmédn cuyo ritual de culto incluye bailes circulares y se
practica en Irin y Siria.
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tinico recurso fue abrir un piano y, a despecho de mi pésimo tocar, prometer a mi
favorita, Lola, que algo le iba a ensenar. De aqui hemos pasado al ensayo de una
pieza de baile campestre, 0 a un waltz [sic], cuando no éramos suficientemente
numerosos; otras veces a algin canto, en el que es muy hibil Dolores”.!

Otro inglés, el lugarteniente del ejército Robert William Hale Hardy,
recorri6 gran parte de México entre 1825 y 1828; el primer afio lo pasé en
Guadalajara tratando de obtener apoyo del gobierno para “pescar perlas en las
costas cercanas a Colima”. Durante la época navidena, asisti6 a la casa de un
funcionario cuya esposa era “una joven muy bella, quien nos tocaba algunas
lindas piezas en su piano de cola, acompandndolas con su voz.”"!

Tal vez la mejor prueba de este salto de la musica culta de las iglesias,
a las casas y los teatros es el Tratado de Miisica, Y lecciones de clave: obra clara
concisa y 1ifil no solo a los que tratan de instruirse en esta ciencia, sino atin a los que
tengan ya adelantados conocimientos. Compuesta y dedicada a la seriorita Dona
Maria de la Concepcion Batres y Munilla por D. Mariano Lipez de Elizalde. Ario
de 1821. Guadalajara, Impreso en la oficina de Doria Petra Manjares.

El autor nos dice en el prélogo que la dedicatoria a su mecenas y
discipula es prueba de su afecto por la musica y del deseo de formarla “en esta
encantadora ciencia”. En seguida nos comenta el contenido de la obra:

Primeramente trataré la misica teérica, después del conocimiento en el teclado,
por lo que respecta a las teclas blancas, para que este conocimiento sirva como
de voz viva al tratado de la misica préctica, que seguird inmediatamente. Este lo
extenderé hasta donde me parezca suficiente para entrar en las lecciones de clave,
las que igualmente seguiré hasta donde las crea conducentes para leer cualquier
papel de solfa. Aunque hay algunas cosas dichas y vueltas a decir, asi me ha parecido

OpOrtuno por razones que me reservo.”

10 Tguiniz, gp. cit., p. 118.

11 Ihid, p. 125.

12 José Toribio Medina, La imprenta en Guadalajara de México (1793-1821), Santiago de Chile,
Imprenta Elzeviriana, 1904, p. 103. No hemos podido comprobar si aun existe un ¢jernplar del
Tratady de miisica en la sala de la Biblioteca Nacional de Chile que lleva el nombre del autor,

13 Medina, gp. cit., p. 103.
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Durante los primeros afios de vida del estado libre de Jalisco, la musica
se ensefiaba en la catedral, pero también particulares instruian sobre ella.
En 1843, en el Colegio de San Juan, abrié sus puertas la Academia de
Musica bajo la direccién de don Jesus Gonzilez Rubio, director de orquesta y
notable maestro de capilla de la catedral, “a quien auxiliaban en calidad de
inspectores, el lic. D. Manuel Rioseco y D. Francisco Martinez Negrete”."
Por esa época, el seiior Gonzilez Rubio brindaba en su casa educacién
musical a nifios pobres.”” La ensefianza de la musica serd otro de los
temas para ampliar en la investigacién, conocer sus ciclos de duracién
y las materias que se ensefiaron. Sin duda, entre los alumnos que estu-
diaron con el bondadoso profesor Gonzilez Rubio sobresalen Clemente
Aguirre (1828-1900), quien recibié su formacién entre 1840 y 1843, y
su condiscipulo, el violinista Cruz Balcizar. Ambos fundaron el primer
conjunto sinfénico del occidente de México, la Orquesta de la Sociedad
Filarménica Santa Cecilia,'® en la que Aguirre participé como ejecutante
de instrumentos de aliento.

UNA D1vA POR LA CIUDAD. LA visita pE Ana Bisnop

Un importante elemento para el analisis de la cultura musical de una sociedad
son las representaciones de 6pera. El investigador Octavio Sosa, en su libro La
dpera en Guadalajara,afirma, sin citar fuentes, que en el Coliseo de Comedias
en 1796 “se representd cantada en espaol, segtin la usanza, la primera épera:

I1 matrimonio segreto, compuesta por Domenico Cimarosa”."”
El arquedlogo austriaco Isidore Loewenstern visité Guadalajara en

1838 y acudié al teatro

14 Juan B. Iguiniz, £/ Colegic de San Juan Bautista de Guadalajara, México, Imprenta de
Garcia Cubas, 1912, p. 12

15 Gabricl Parcyén, Clemente Aguirre (1828-1900). Semblanza, tabla de obras musicales y
coleccian editada de partituras, México, Centro Nacional de Investigacion, Documentacién
¢ Informacion Musical Carlos Chivez-inga, 1998, p. 17,

16  Ei Pats, num, 96, t, 11, Guadalajara, 23 de diciembre de 1857, p. 1.

17 Octavio Sosa, la dpera en Guadalajara, 2a. ed., Guadalajara, Secreraria de Cultura de
Jalisco, 2002, p. 13,
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al beneficio de la prima donna, senora Albini, la cantante mds aplaudida en México,
y la manera con que se aprecio para ella tan halagador como lucrativo, pues al final
de la Gpera “Norma”, que ella habia escogido, se le ofrecid y le fue entregada una
corona de Laurel, provista o mds bien sobrecargada de onzas de oro (monedas con
valor de 90 francos cada una). Los programas para esta funcién de beneficio fueron

impresos en tela de seda.’®

Una visita de la soprano inglesa Ana Bishop (1814-1876) nos revela el interés
que a esas fechas se tenia por las canciones populares. La senora Bishop se
anuncié en Guadalajara en octubre de 1849, por via de un impreso suelto
publicado por el periédico La Voz de Alianza, donde se da cuenta de los éxitos
obtenidos por la artista en las principales metrépolis europeas, de Estocolmo
a Mildn. Debido a los disturbios politicos de Italia, en 1847 inicié una gira por
ciudades norteamericanas y a principios de 1849 paso6 a la ciudad de México,
en donde tuvo que esperar a que ¢l teatro estuviera libre para dar unas pocas
funciones sin éxito. Guillermo Prieto, testigo de calidad de la visita de la diva
inglesa, concluyé esto: “la voz de la senora Bishop tiene en nuestro concepto
pocas esferas, especialmente bajas, ni es tan argentina, ni tan extensa, ni tan
sonora como la de las actrices, nacionales y extranjeras que hemos oido”."
En Guadalajara, la situacién fue diferente, pues habia expectacién entre
los melémanos por conocer la anunciada “voz de soprano sfogato admirable
por su extensién, volumen, timbre, pureza de entonacién y flexibilidad”.? El
marido de Bishop, el director de orquesta y arpista Carlos Bocsha, al llegar
a la ciudad conformé una orquesta débil e incompleta, seguramente porque
algunos musicos como Aguirre estaban en las bandas militares; no obstante,
Ana present6 con éxito varios conciertos liricos, entre los que incluyé partes
de Lucrecia Borgia, El obligato Genaro'y Norma. En todos los paises que Ana

18 lguiniz, Guadalajara a través..., op. cit. p. 166.

19 Cit. por Luis Reyes de la Maza, E/ teatrs en la época de Santa Anna, México, unam, 1972,1.1,p,
492,

20 “Madame Ana Bishop, prima dona absoluta di cartello del Real Tearo de San Carlos en
Nipoles”, en La V22 de Alianza, Guadalajara, octubre, 1849, p.3 (s.f.).
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recorrié, se habia empefado en cantar en el idioma nacional ataviada con el
traje popular de la gente en medio de las que se hallaba, de manera que en la
capital tapatia decidié hacerlo en “traje de muchacha”, consistente en blusa
con olanes, rebozo, panuelo de valor, “una deslumbrante falda roja corta;

"1

los hermosos zapatos de satin azul, y finas medias de seda™'. El siguiente

problema era escoger una cancién “genuinamente mexicana’.

El secretario de Ana, Alfredo Bablot (;-1892),? encargado de
realizar la produccién de escena, observé: “La tnica musica que se oia
eran aires ligeros espanoles para las clases bajas, y cavatinas italianas
para las sefioritas; y en todo Guadalajara no habia un solo vendedor de
Musica”. Se buscé a musicos ambulantes y se consiguié a tres, dos con
guitarras y uno con una pequena arpa, que “tocaron varias piezas; pero
todas eran trozos de boleros espafioles que se parecian tanto a la musica
galesa que fueron despedidos”. En su diario de viaje, el secretario de la
diva narra que, al escuchar a uno de los sirvientes entonar una alegre
cancién, a Ana le parecié bonita. Al preguntarle al empleado de qué
se trataba, €l respondié que era La pasadita, cancién desde hacia dos
afios muy popular, aunque su letra —relativa a la invasién de México
por los estadounidenses— era una especie de sitira del valor y cardcter
de los mexicanos mismos. Para completar el programa, Bishop decidié
interpretar, vestida de muchacho, la cancién La catacumba, que narra las
peripecias de un mexicano en la corte espafiola. Los conciertos fueron
tan concurridos que sélo la amenaza del célera obligé a suspenderlos y a
la cantante a marcharse de la ciudad.

Este acontecimiento influyé definitivamente en la difusién de la
musica popular y ya en 1850 el maestro Luis Gonzilez Rubio recopilé en
un manuscrito canciones populares. Dos afios mis tarde, el pedagogo francés

21 Iguiniz, Guadalajara a través..., op. cit., p. 240.

22 Originario de Burdeos, Francia, ya no regres6 a Europa, llegé a serun periodista y musi-
célogo destacado en el dmbito mexicano, ademis de dircctor del Conservatorio Nacional
de Musica desde 1881 hasta su muerte. Es muy probable que hubiese sido el autor del
impreso suelto publicado en La woz de Aifanza, cuyo titulo cito en la nota 20.
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Mathieu de Fossey (1805-1870) observé: “Los habitantes de esta provincia
tienen un gusto particular por la musica; sus composiciones tienen un sello de
originalidad que las distingue entre todas las del mismo género; sus romanzas
sobre todo brillan por la imaginacién musical y el buen gusto de las inspira-
ciones”.”® El mismo autor narra que, durante una comida a la que asistié, se
presentaron tres musicos, entre ellos el virtuoso de la guitarra Manuel Souza,
acompanado por una jarana y un arpa, con las que los artistas mostraron
las maravillas de su talento. El relato termina aqui y con ¢l esta primera
exploracién del tema guiada por fuentes de diversa indole y encaminada a
esbozar un panorama del proceso de secularizacién de la musica en los primeros
anos de México como nacién independiente.

CoNCLUSIONES

A diferencia de una “historia de bronce”, amojonada por fechas, batallas y gene-
rales, en la historia cultural los “procesos de apropiacién y manifestacion cultural”
se entrelazan para dar lugar a manifestaciones artisticas originales. En el caso de
Guadalajara, la capilla coral de la catedral, hasta mediados del siglo x1x, cumplié
con su misién litirgica y fue launica institucién dedicada a la ensefanza musical.

Los musicos que se formaban en esa agrupacion fueron los principales
impulsores de su arte en 4mbitos privados y también los difusores de la musica
proveniente del mercado europeo y estadounidense, que aporté nuevos ritmos
como la polka y el vals. Hay que destacar también el interés por divulgar la
musica popular, entendida como sinénimo de musica mexicana. El panorama
aqui presentado deja claro el proceso de secularizacién de la musica en
Guadalajara, que forma parte de otro mas amplio relativo a toda la cultura,
iniciado en los paises americanos hacia 1750 y, durante los primeros 50 afios
del siglo siguiente, companero de la evolucién nacional. ;Una tardia llegada
de las modas europeas o un proceso en la conformacién de la “cultura regional”?
¢Un legado vital en la conformacion del caricter musical del drea? Sélo
mediante la investigacion podremos responder esas preguntas.

23 lguiniz, Guadalajara a través..., op. cit., p. 246,
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