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UN VIRIL HECHO UN SOL: DEL SIMBOLISMO
EN LA PLATERIA SACRA

Maria Leticia Gardunio Pérex
Universidad Nacional Auténoma de México

El propésito de esta comunicacion es vincular los factores que intervinieron en
la elaboracion de la plateria religiosa del periodo novohispano con la simbologia
sacra de ese momento histérico, determinando la eleccién de los materiales y la
forma de los objetos de arte en este contexto. Particularmente en lo referente a
la custodia y el viril hecho un sol, descritos en los diferentes inventarios que ac-
tualmente se encuentran en los archivos de la Catedral de la Ciudad de Puebla,
y por otra referidos por fuentes bibliograficas de la época.

InTRODUCCION

Una de las fiestas mas importantes del mundo catélico es el Corpus Christi. Fue
instituida por el papa Urbano IV en 1264. Santo Tomis de Aquino indica que
el objeto preciso de esa solemnidad es venerar de manera extraordinaria la pre-
sencia del misterio del cuerpo de Cristo, manifestado en el pan consagrado.

La hostia santificada fue preservada en diferentes tipos de objetos de
cardcter sacro. Con el tiempo, estas piezas fueron cambiando de forma y es-
tructura, de acuerdo con la usanza de cada época.

El primer objeto del que se tiene memoria es el ciborium, que cobré
diversas formas, entre las cuales se puede mencionar la de Paloma (peristera),
elaborada en oro o plata y suspendida sobre el altar (fig. 1). Esta variante fue
remplazada por la pixide, consistente en una pequefa caja de forma cilindrica
con tapa cénica- hecha de marfil o metal esmaltado.! A partir del siglo x11, se
utilizo el ostensorio (fig. 2) conformado por el sobrepuesto del viril sobre el ciliz.
En un nivel semiéntico, podemos afirmar que el recipiente mismo cobra pro-
porciones sacras debido a que en €l se unen el cuerpo y la sangre de Cristo, en
tanto que, en un plano sintictico y formal, se observa como caracteristica prin-

1 Louis Réau, “Introduccién General” en Ieanografia del arte cristians, Barcelona,
ediciones Del Serbal, 2000, vol. 3, p. 281.

111



Maria Leticia Garbuso Perez

Figura 1. Peristera (Abate Martigny, Diccionario de antigiedades cristianas, p. 619).

Figura 2. A. Collaert, San Norberto (Maurice Brillant, Eucaristia enciclzpedia, Buenos Aires,
Deseclée de Brouwer, 1949, p. 433).

112

e

usicat

UN VIRIL HECHO UN SOL: DEL SIMBOLISMO EN LA PLATERIA SACRA

cipal la verticalidad de sus elementos, que representan pequenas construccio-
nes y niveles. Considerada la Eucaristia como “la mas preciada de las reliquias”,?
durante el siglo x1v se elaboraron finos relicarios de formas variadas (fig. 3).

Por otra parte, el siglo xv1 se distingue por el empleo de las custodias,
realizadas también a manera de pequenos templos (fig. 4). Las custodias de
asiento se fabricaban como pequenos edificios con varios cuerpos sobrepuestos
donde se utilizaba el balaustre —un elemento arquitecténico en forma de co-
lumna— como principal rasgo: “servia para formar barandillas en balcones y
corredores, para adorno de las escaleras y otras obras”.* La custodia, acompaa-
da del balaustre, integré uno de los elementos ornamentales propios de esta
época y enriquecio significativamente la labor de plateria.

El adorno y la grandeza de los espacios sagrados tuvieron la intencién
de estimular los sentidos para la “contemplacién de lo incorpéreo”,* ya que el
hombre, como ser imperfecto y débil, no podia llegar al conocimiento de las
cosas espirituales sino por medio de la percepcién de objetos que lo condujeran
a la oracién, la contemplacién y, por tanto, ¢l acercamiento a Dios. Es decir
que se emplearon formas sensibles para llegar al conocimiento y adoracién del
“ser inaccesible”.’

ANATOMIA DEL VIRIL

Afortunadamente, la memoria escrita sobre la magnificencia del ajuar de la Ca-
tedral de Puebla se ha conservado, y en la actualidad forma parte de los in-
ventarios de alhajas de ese monumental santuario. Los datos que documentan el
valioso caudal al que nos referimos nos llevan a conocer una de las mas ricas

2 E.Dumoutet, “Historia del rito de la elevacion y de la exposicion del Sacramen-
to”, en Maurice Brillant, Eucaristia enciclopedia, Buenos Aires, Deseclée de
Brouwer, 1949, p. 236.

3 Diccionario de la Lengua Castellana, compuesto por la Real Academia Espanola,
Madrid, Joaquin Ibarra, Impresor de Cdmara de S.M. y de la Real Academia,
1783, p. 138.

4 Juan Gonzilez Villar, Tratads de la Sagrada Luminaria, en forma de disertacion en
el que se demuestra la antigiiedad y piedad de las velas y limparas encendidas a bonra
de Dios y en obsequio de las Stas. Imdgenes y Religuias, Madrid, Imprenta de
Sancha, 1798, p. 2.

5  Idem.
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Figura 3. P.P. Rubens, Santo Tomds de Aquino y los grandes doctores de la Iglesia ensalzando la
eucaristia. Santa Juliana de Mont Cornillon lleva el Santisimo Sacraments, Museo del Prado,
Madrid (Maurice Brillant, Excaristia z'nn'.‘/(}/)f{/iu, Buenos Aires, Deseclée de Brouwer, 1949, p-
160).
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Figura 4. Juan de Arfe y Villafade, Faria commensuracion para la escultura y arquitectura, Madrid,
Imprenta de Miguel Escribano, 1773, p. 290.
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facetas de la expresion del arte religioso, plasmada en los objetos de orfebreria
empleados en el culto sacro. Por ejemplo, el Libro de Inventario de 1596 de la
Catedral de Puebla describe, en primer lugar, una custodia de asiento en forma
de torre que serd tomada en este caso como parte de nuestro objeto de estudio.
El texto menciona que el peso de la custodia era de 547 marcos, dos onzas y dos
reales de plata —actualmente equivalentes a 125.81 kg—. Sin embargo, en
ningln inventario se mencionan sus dimensiones; en cambio, si se informa
que la componen cuatro cuerpos sobrepuestos y se describe de manera ascen-
dente. Por ejemplo: el primer cuerpo estd decorado con seis historias del Anti-
guo Testamento y la representacién de profetas. En el interior de este primer
cuerpo esti representada la Ultima Cena, con Cristo y los doce apéstoles, asi
como los utensilios necesarios: mesa, mantel, jarras, palangana y el cordero,
todo trabajado en plata. Segin Juan de Arfe, en el primer cuerpo o “capilla”, el
espacio se ocupa con historias relativas al Santo Sacramento y no a la Pasion,
puesto que las custodias se utilizan en ocasiones de “fiesta y triunfo”.

Conforme a la descripcién de la custodia proporcionada por el inventa-
rio, encontramos que en el interior del segundo cuerpo se colocaba sobre un
pedestal “el relicario donde ha de ir el Santisimo Sacramento”, acompanado
por “seis doctores de la Iglesia y seis dngeles de figuras redondas”. Por otra
parte, Arfe sefiala que es en este segundo cuerpo, nivel o segunda capilla, donde
se coloca “el relicario”. Como se ve, la descripcion hecha en el inventario y la de
Arfe coinciden de nueva cuenta.

En cuanto al tercer nivel de la custodia, el inventario refiere que al cen-
tro del tercer cuerpo se encuentra una imagen de Nuestra Sefora de la Con-
cepcion, con un circulo de rayos y los atributos de aquella Virgen. En este
sentido, Arfe menciona que en la tercera capilla es donde se coloca la “historia
de la advocacién de la Iglesia”, que en el caso de la Catedral de Puebla es la
Purisima Concepcion.

6 Juan de Arfe y Villafaiie, Varia commensuracion para la escultura y arquitectira,
Madrid, Imprenta de Miguel Escribano, 1773, p. 289.
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Finalmente, el inventario manifiesta que en el interior del cuarto cuer-
po estaba colocada “la figura de San Joseph”. También en este punto encontra-
mos coincidencia con las afirmaciones de Arfe, segin las cuales en la cuarta
capilla estaria representado “el Santo que tiene el pueblo por Patrén”. En el
caso que nos ocupa, san José fue elegido patrono de la Iglesia novohispana.
Una precision més de Arfe llama nuestra atencién: el sefialamiento de que
todo lo descrito fue hecho “a conscjo de tedlogos y hombres de letras que lo
ordenan”.

Una vez recuperadas ambas descripciones de la custodia en forma de
torre —la del inventario y la de Arfe—, retornamos al segundo cuerpo o nivel
de la custodia, en donde se colocaba el viril o relicario, como ya habiamos men-
cionado. Presentamos ahora un ejemplo de viril, descrito en los inventarios de
alhajas de la Catedral de Puebla.

Cabe mencionar que durante el siglo xvi1 el viril se resguardé dentro de
un sol ornamentado con rayos, y se colocé sobre un pie ricamente decorado, y
que a la unién de ambas piezas se le denominé custodia.” Dicho asi, es lo mds
inmediato al “cuerpo de Cristo” —donde convergen la devocién y la riqueza—,
en que se hallan empleados metales nobles y piedras preciosas para confeccio-
nar custodias contenedoras del “cuerpo de Cristo”.

UN viRIL HECHO UN SOL

El Libro de Inventario de 1656 de la Catedral de Puebla describe: Un wiri/
hecho un sol donado por Ana Francisca de Cérdova, viuda del general don Diego
Ortiz de Lagracha.? La descripcion mis completa de esta pieza —que hemos

tomado como objeto de estudio— se presenta de nuevo en el inventario de
1712 de la siguiente manera:’ “un Viril de oro, hecho un Sol, que por la una

7 Dumouter, op. cit., p. 237.

8  Hugo Leicht menciona que Ana Francisca de Cérdova fundé el Convento de la
Soledad de Puebla. A su muerte, en 1703, legé gran parte de sus bienes a la
fundacién de un colegio para nifas dedicado a la Virgen de la Merced. Hugo
Leicht, Las calles de Puebla, Puebla, Junta de Mejoramiento Moral, Civico y
Material del Municipio de Puebla, 1980, p. 55.

9 Latranscripcion se ha realizado de manera modernizada, desatando abreviaturas.
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parte estd todo de diamantes, y por la otra todo de esmeraldas, con veinte y dos
rayos, en cada uno cinco perlas, y por remate una Cruz, y alrededor de los cristales,
por una y otra parte, un hilo de perlas. Y dicho Viril dio a esta Santa Iglesia
Dorfia Ana de Cérdova...”"

Veintidés afios después, este viril se menciona nuevamente en el inven-
tario de 1734, y en su descripcion no hay modificaciones.

Echeverria y Veytia corrobora que la donante fue Ana Francisca de
Cordova, esposa del general Diego Ortiz de Lagarchi, caballero de la Orden de
Santiago. Asimismo, menciona que en la espiga —elemento que sirve para
sostener el Sol al pie— aparece esta leyenda: “A devocion de Dona Ana Fran-
cisca de Cérdova Afio de 1693, la hizo Roque Benitez”."" Al respecto, Echeverria
y Veytia comenta que segin Bermidez de Castro, esta obra la mandé hacer
Ana Francisca con las joyas que ella usaba. Roque Benitez —activo en la tlti-
ma década del siglo Xvi— fue nombrado platero de la catedral angelopolitana
en 1695." La diferencia entre el afio de manufactura del objeto, 1693, y el del
registro del objeto en el libro de inventario, 1656, se explica considerando que
en este ultimo afio se llevé a cabo un reconocimiento de los bienes que se
encuaderné en forma de libro, y que en él se hicieron registros de piezas adqui-
ridas por el cabildo catedralicio en fechas posteriores, como el caso del ciliz
donado por Ana Francisca de Cérdova.

Echeverrfa y Veytia afirma que el pie de este viril no hacia juego con el
pie que se le asignd, por lo que en 1727 el cabildo decidié mandar hacer uno
nuevo para esta pieza. Mas tarde, en el Libro de Inventario de 1734, se registra
una “cuenta™ de piezas recibidas por el sacristin mayor Pedro del Rio; entre
ellas se menciona un pie de custodia fabricado en 1726 por el platero Juan de
Ariza con oro de 23 quilates, guarnecido de diamantes de diversas formas y
esmeraldas, y con un peso de 24 libras y 4 onzas. Del mismo modo, se sefiala

10 Archivo del Cabildo de la Catedral de Pucbla (en adelante accr), Libro de
inventario de 1712, f. 3.

11 Mariano Ferndndez de Echeverria y Veytia, Historia de la fundacion de la ciudad
de la Pucebla de los Angeles, Puebla, Altiplano, 1963, p. 141,

12 Acep, Libro de actas de cabildo, nim. 20,1696-1702, f. 41v.

13 accr, Libro de inventario de 1734, £ 25v.
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que el pie tiene un sol con las mismas caracteristicas del que doné Ana Fran-
cisca de Cérdova: diamantes, esmeraldas, un cerco de perlas en el contorno del
sol, los rayos con estrella y en cada una cinco perlas.

En los inventarios posteriores, estas piezas, el pie de custodia y el sol, se
registran como una sola, sin hacer ya mencién de la donante.

SimpoLismo

Respecto a los elementos simbélicos de que estd constituido este viri/ hecho
un sol, los dividimos en dos grupos: el primero comprende lo relativo a la
forma del objeto y el segundo, a los materiales con que se confeccioné. Es
importante subrayar que la interpretacién simbélica no excluye, ni mucho
menos invalida, la interpretacion cientifica o suntuaria; consideramos que,
antes bien, la complementa.

La forma

Las fuentes documentales de que partimos para explicar el uso de la imagen del
sol en las piezas destinadas a resguardar la eucaristia muestran que ese cuerpo
celeste ha sido considerado por diversas culturas un objeto de veneracién. Aho-
ra bien, el Salmo 19 del Antiguo Testamento reza: “En lo alto, para el Sol,
planté una tienda, y él, como esposo que sale de su alcoba, se recrea...”* Es
sabido que en el antiguo Oriente se consideraba al sol un simbolo de justicia.
Asimismo, en el Salmo 72 “El rey prometido”, se dice: “Durard tanto como el
Sol, como la luna, de edad en edad...”” El Profeta Malaquias evocé la imagen
del sol para referirse a Dios como “Sol de Justicia, con la salud en los rayos”.'*
En el Nuevo Testamento, en el Evangelio de San Juan, Jests dice: “Yo soy la
luz del mundo”."” Se aplica aqui una analogia solar con Jesus, ya que la luz es
simbolo de la vida, la felicidad y la salvacién mesidnica.

14 Salmos, 19.

15 Salmos, 72: 5.

16 Malagutas, 20.

17 Evangeliode San Juan, 8:2.
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En la Nueva Espana, la cristianizacién de elementos paganos o idéla-
tras incluy6 al sol. Jaime Lara explica al respecto que se escribieron obras donde
se traté el tema de la eucaristia solar, y entre los textos que cita se encuentran
especialmente estos versos de Juan de Padilla (1605-1673):

En aquel pan que le encubre
miré mi Sol escondido

y aunque le busque el sentido
sélo mi fe le descubre...’®

En estas lineas observamos claramente la intencién de situar al sol en
un entorno eucaristico. Para Lara, estos datos llevan a considerar que las custo-
dias en forma de sol fueron invencién del nuevo mundo: “Tales custodias no
existian en Europa antes del segundo cuarto del siglo xvii. Los europeos em-
plearon, o el ostensorio-torre de inspiracion gética, o bien la custodia de anillo-
corona, de inspiracién renacentista.”"’

Maria Jests Sanz Serrano® explica que la custodia tipica de América es
la que tiene forma de sol. Se pueden presentar variaciones estructurales segin
el pais que la produce. De este modo, las variantes pueden observarse tanto en
el pie y la disposicion de los elementos como en la forma de los rayos del sol,
que en ocasiones pueden ser alternados entre lineas rectas y ondulantes, o bien,
marcar divisiones en cuatro puntos del sol, ya sea con querubines o estrellas,
como es el caso de las custodias mexicanas, y muy particularmente en el de la
custodia donada por Ana Francisca de Cérdova.

En el proceso de cristianizacion de los diversos elementos de la natura-
leza, encontramos diferentes explicaciones de un mismo elemento. Por ejem-

18  Jaime Lara, “Cristo-Helios americano: La inculturacién del culto al sol en el
arte y arquitectura de los virreinatos de la Nueva Espana y del Perd”, en Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, nims. 74-75, México, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México, 1999, p. 43.

19 Ihid, p. 46.

20  Maria Jests Sanz Serrano, “Caracteristicas diferenciales de la plata labrada en el
barroco iberoamericano”, en Barraco tberoamericana. Territorio, arte, espacio y
sociedad, Sevilla, Universidad Pablo de Olavide/Girneda, 2001, p. 229.
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plo, el Salmo 146 afirma que “Dios sabe el niimero de estrellas, y las llama por
su nombre”,?! por otra parte, san Agustin® sostiene que las estrellas represen-
tan a los grandes dirigentes de la Iglesia que nos confortan en la oscuridad del

mundo.

Materiales
A los metales y piedras preciosas también se les atribuyé un simbolismo estre-
chamente vinculado con una interpretacién moralizadora; es decir, no se les
consideré desde un punto de vista cientifico, mineralégico o suntuario, y sélo
se les atribuy6 un sentido religioso y moral. Cada metal o piedra preciosa tiene
un significado; se le asignan propiedades y virtudes que conducirian a la eleva-
cion espiritual, pues buscar “sentidos ocultos” era una tendencia del pensa-
miento medieval.

En primer lugar, al oro —tradicionalmente considerado el metal mis
valioso, perfecto y precioso por sus rasgos de incorruptibilidad y resplandor—
se le adjudicé también un carécter solar, por el color y su condicion brillante.
Segtin Mircea Eliade,” en esa época se pensaba que los minerales eran una
especie de embrién que se desarrollaba dentro de la tierra hasta alcanzar su
madurez. Al término de ese proceso de maduracion, los metales se converti-
rian en oro, el metal mis evolucionado y, por ende, el metal perfecto. Este
tipo de pensamiento también surge en la India y posteriormente se adopta en
Occidente durante la Edad Media. Asimismo, se crefa que los astros regian la
formacién de metales dentro de la tierra; por ejemplo, se presumia que la
plata crecia bajo la influencia de la luna, mientras que el sol estimulaba el
desarrollo del oro. Asi, la nobleza del oro era producto de su maduracién en el
interior de la tierra gracias a la proteccién solar. Otros metales ordinarios se
consideraban “crudos” (como los frutos), pues no habian alcanzado la evolu-
cién completa, es decir, su maduracién total, ya que la naturaleza tiende a la

21 Salmos, 146.

22 Francisco de la Bouillerie, Estudios sobre el simbolismo de la naturaleza, México,
Imprenta del Comercio de Dublin y Chivez, 1877, p. 19.

23 Mircea Eliade, Herreros y alguimistas, Madrid, Alianza, 2004, pp. 27-43.
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perfeccién. Esta teoria de la metamorfosis de los metales era bien conocida
en China y la India. En algunos textos hindies se afirma que el oro represen-
ta también la inmortalidad.

Sabemos que determinados elementos, considerados paganos, fueron
adoptados por el cristianismo y elevados a la condicién de simbolos de Cristo, a
la vez que de portadores de virtudes, como en el caso de los metales y piedras
preciosos. Asi, el oro —que representa la inmortalidad en la India, el conoci-
miento perfecto en China y la fecundidad, riqueza, dominio, centro de calor,
amor, don, luz y conocimiento en Grecia— fue utilizado como simbolo y meti-
fora de Cristo.

A los diamantes y las esmeraldas se les aplic la misma teoria del creci-
miento y maduracién dentro de la tierra. El diamante, explica Louis Réau, es
un término derivado del griego adamas,” que significa indomable. Ademis, al
diamante —por su caracteristica gran dureza— se le atribuyeron virtudes he-
roicas, y —por su radiante brillo—propiedades para ahuyentar las tinieblas y al
demonio.

En 1604, Laurencio de Zamora escribié Monarquia mistica de la Igle-
sia, libro donde se explica de manera metaférica cada una de las cualidades de
Dios mediante la exégesis de pasajes de la Biblia y los elementos de la natu-
raleza. Se menciona ahi, por ejemplo, que Dios da a Ezequiel un rostro de
diamante, hecho que el autor interpreta de la siguiente manera: “dicen que es
de tanta virtud el diamante, que con su sola presencia no deja que la piedra
imdn lleve tras si el hierro [...] pues lo que los ministros han de tener, es que
sea la gravedad de su persona tal, que sea la severidad, y entereza del rostro
tan compuesta, y tan de diamante, que no dejen llevar tras si la imin del
pecado a los pecadores...™*

A semejanza de ellos, en el Manual de joyeros de Diego Sienz, escrito
en el siglo xvii, se explica que el diamante es “simbolo de la victoria, de la

24 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos, Barcelona, Herder,
1991, pp. 784-786.

25 Réau, gp. cit., p. 165.

26 Laurencio de Zamora, Monarquia mistica de la Iglesia, Madrid, Luis Sinchez,
1604, p. 53.
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constancia, la fuerza del espiritu que calma la célera, que puede llamarse la
piedra de la Reconciliacién.”

Respecto a la esmeralda, se ha encontrado que en la alquimia se le lla-
m6 “rocio de mayo [...] simbolo del rocio mercurial del metal en fusién, en el
momento que, dentro de la retorta, se transforma en vapor”.*

En este caso, el poder atribuido a esa piedra preciosa era el de atravesar
las mis oscuras tinieblas, lo cual hace recordar el momento en que Cristo des-
cendi6 a los infiernos después de su muerte y “traspasé” la oscuridad. Sin em-
bargo, a la esmeralda se le atribuye también cierta ambivalencia simbdlica, ya
que se desprendié de la frente de Lucifer. No obstante, se empleé sin proble-
mas engastada en la joyeria de los papas. Durante la Edad Media, se pensaba
que al colocar una esmeralda sobre la lengua se podia hablar con los espiritus y
se le atribuyeron propiedades de clarividencia, fertilidad e inmortalidad.

Francisco de Paula (1416), al referirse a la esmeralda en su obra titulada
Stmbolos de la nueva ciudad del cielo, recurre a la descripcion de la Jerusalén
futura planteada en el Apocalipsis de San Juan, segin la cual los pilares de la
muralla que resguarda la ciudad estdn hechos de piedras preciosas y el cuarto
pilar estd compuesto de esmeraldas. Ademas, el autor explica que la esmeralda
“nunca se muda, ni se disminuye su nativo esplendor, aunque la traten como
quisieren, pues siempre es el mismo, ya sea entre las sombras de la noche, o ya
entre las claridades del dia, se representa al vivo un perfecto amor de el préjimo,
cuya propiedad es brillar siempre con una misma claridad de amor...”

Por tanto, podemos inferir que la esmeralda, con su cardcter simbélico
ambivalente, fue engastada en un objeto, como la custodia descrita, con la in-
tencién de recordar los principios de vida y resurreccién de Cristo.

Por iltimo, las perlas han sido consideradas por su forma y color simbo-
lo de la luna y del principio femenino. En Oriente se crefa que, al ser colocadas

27  Diego Sdenz Diez, Manual de joyeros, Madrid, Impresor Antonio de Sancha,
1758, p. XIL.

28  Chevaliery Gheerbrant, gp. cit., p. 470.

29  Francisco de Paula, Siméolos de la nueva ciudad del cielo, Madrid, Imprenta de
Lorenzo Francisco y Maojados, 1728, p. 140.
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en un muerto, éste era “regenerado, insertindolo en un ritmo césmico y ciclico
[...] que presupone la imagen de las fases de la luna: nacimiento, vida, muerte
y renacimiento.™

En la tradicién cristiana, san Efrén toma como ejemplo la formacion
de la perla para explicar tanto a la Inmaculada Concepcién como el nacimiento
de Jests; esto es: dentro de la concha, la perla no es tocada por nada, ni siquiera
por el agua del mar. Chevalier refiere que “en el célebre Himno de la perla, de los
Actos de Tomds, el mistico siempre busca alcanzar su ideal [...] la imagen
arquetipica de la perla evoca lo puro, oculto, hundido en las profundidades y
dificil de alcanzar.™

Asi, se puede entender que en la perla estd tanto el misterio de la encar-
nacién como el anhelo de alcanzar a Cristo.

Consideramos que, mediante el presente ejercicio, hemos logrado diferentes
objetivos que resumiremos a continuacién respecto a la propuesta de estudio:

1. Para efectuar un estudio completo de la plateria es imprescindible
abordar, entre otros aspectos, su contexto religioso.

2. A partir del andlisis, pueden y deben inferirse las caracteristicas que
determinan la plateria novohispana en América.

3. El objeto de estudio puede ser reconstruido a partir de la discursividad
que lo define y describe —como lo hemos hecho en el caso del viril
hecho un sol—, a partir de diferentes fuentes de primera mano que lo
mencionan,

4. El anilisis del objeto de estudio debe ir mis alla de una simple des-
cripcion: requiere un examen del pensamiento religioso de la época,
y su respectivo simbolismo e interpretacién de la forma y del material
con que estd elaborado.

30 Chevaliery Gheerbrant, gp. cit., p. 813.
31 I#id,p.815.

123



Maria Lericia Garpuxo Perez

5. Por lo hasta aqui expuesto, concluimos que el wiri/ hecho un sol guar-
necido de diamantes, esmeraldas y perlas, congrega los simbolos que
conducen y acompafian la comprensién del misterio que se repre-
senta en la Sagrada Forma, como parte de la religiosidad manifiesta
en las celebraciones del Corpus Christi.

6. La interpretacién del objeto sagrado y todo lo que éste implica eran
del conocimiento de los sacerdotes; para ellos era recordar su misién
manifiesta en el simbolismo, como explica el abate Martigny respec-
to a las piedras preciosas: “En efecto, éste no es un simple adorno; es
el simbolo del brillo de las diferentes virtudes, como las catorce pie-
dras que brillan en el pecho del gran sacerdote [...] recordindole los
deberes de su ministerio”.??

7. El contenido de este sol significaba para el fiel la adoracién del Cuer-
po de Cristo y, por lo tanto, la reafirmacién de sus creencias. Para el
sacerdote, ese objeto, ademds de que resguarda el Cuerpo de Cristo,
recordaba la conquista de las virtudes que Cristo predicé y, por lo
tanto, la ratificacién de su sacerdocio. Todo ello dentro del marco del
sentimiento religioso de la época.

No bastaban condiciones estéticas, sobradas en la elaboracién de la
plateria sacra, ni la eleccién azarosa de los materiales para su confeccién. El
recipiente que resguarda la Sagrada Forma tenia que elaborarse con el dureo
material tomando la forma del astro rey para convertirse en una analogia cris-
tiana donde se amalgaman las connotaciones que le son inherentes: por un
lado, la materia, el oro, que es puro, incorruptible, inmortal, conocimiento per-
fecto, fecundidad, riqueza, dominio, centro de calor, amor, don, luz; ello, suma-
do a los atributos del diamante, las esmeraldas y las perlas; por el otro, la forma,
el sol que es luz, justicia y vida, para transferirlas por contigiiidad tanto a su
contenido, el cuerpo de Cristo, como al ejercicio del sacerdocio.

32 Abate Martigny, Diccionario de antigiiedades cristianas, Madrid, Sucesores de
Rivadeneyra, Impresores de la Real Casa, 1894, p. 35.
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