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Los actores ocultos del ritual catedralicio en los inicios

de la Nueva Espaia*

Lucero Enriquez Rubio

Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM

Predmbulo

s frecuente encontrar el concepto “esplendor catedralicio” en la his-
Etoriograﬁ'a de la musica novohispana para adjetivar tanto la canti-
dad como la calidad de la produccién y de la practica musical de la Ca-
tedral de México durante el periodo virreinal. A decir verdad, no sélo
considero exagerada esa apreciacion sino que la estimo dificil de susten-
tar. Mas alla de las pérdidas habidas a lo largo de los siglos, la produc-
cion musical documentada y documentable de la Catedral de México no
se distingue ni por su abundancia ni por su excepcionalidad, antes al
contrario. Su pertenencia al universo de las catedrales del mundo hispa-
nico, caracterizado por la homogeneidad de sus repertorios y de su que-
hacer musical, es fiel reflejo de un contexto globalizado como lo fue el
imperio espaifiol. En sus dominios, la implantacion de la religion catoli-
ca fue el fin declarado de sus invasiones y guerras de conquista, la ideo-
logia que de aquélla emanaba, la herramienta mas eficiente de control, y,
las catedrales, unas de las instituciones en las que se ejercid y se asumio
cabalmente el poder imperial. Nada mas efectivo para cautivar los senti-

dos y obnubilar la razén que una ideologia ritualizada:

Como instrumentos estructurados y estructurantes de comunicacioén y
conocimiento, los “sistemas simboélicos” cumplen su funcion politica de
instrumentos de imposicion o de legitimacién de la dominacién, que con-
tribuyen a asegurar la dominacién de una clase sobre otra (violencia sim-
bdlica) suministrando el refuerzo de su propia fuerza a las relaciones de
fuerza que los fundan y contribuyendo asi, segtn las palabras de Weber, a

la “domesticaciéon de los dominados”™!

" Este es uno de los cuatro articulos producto de una estancia sabdtica auspiciada por el
Programa de Apoyo para la Superacion del Personal Académico (paspa) de la Di-
reccion General de Asuntos del Personal Académico (DGAPA) de la UNAM.

! Pierre Bourdieu, Poder, derecho y clases sociales, Bilbao, Desclée de Brouwer [2000],
(Palimpsesto, Derechos Humanos y Desarrollo), p. 94.
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Prescripciones y prohibiciones de caracter
ceremonial constan en las actas de los cabildos
eclesiasticos y suelen estar sustentadas en la for-
mula “segin es uso y costumbre de esta Santa
Iglesia”. Las particularidades de cada sede catedra-
licia se pueden considerar dentro del margen que
brinda la nocién liturgica de “uso’, esto es, las
pequeiias variantes locales que incorporan al culto
elementos derivados de costumbres y necesidades
de la comunidad, siempre y cuando sean de carac-
ter periférico y hayan sido sancionadas en forma
corporativa.

Considero que lo escrito en los dos parrafos
anteriores explica porqué, una vez concluida la
conquista, la Corona’ no acept6é mestizaje alguno
en ambitos muy especificos: el juridico, el escolasti-
co, el médico y el teoldgico-liturgico. Real Audien-
cia, Pontificia Universidad, Real Protomedicato y
los cabildos catedral fueron ambitos por medio de
los cuales se control6 a las sociedades de las tierras
conquistadas: los productos generados en estas
instituciones fueron “impermeables al mestizaje”
en el proceso de “globalizacion ibérica” y resulta-
ron “clones” de los peninsulares, a decir de Serge
Gruzinski.? Eso lo vemos con claridad en los libros
de coro y en el repertorio musical de la Catedral
de México al compararlos con sus equivalentes
peninsulares.” En mi apreciacion, tanto la calidad

% Palabra que sintetiza la organizacién politica del Estado y el
gobierno encabezados y representados por el rey.

3 Serge Gruzinski, “Juegos de espejos. Biombos, plumas y
porcelanas girando alrededor del mundo’, conferencia
magistral inédita, Coloquio Internacional “Luces y som-
bras en las artes: la plumaria en didlogo”, 18 de junio de
2011, Museo Nacional de Antropologia, México, D.E.

4 Cabe resaltar que me refiero de manera muy acotada al re-
pertorio catedralicio, por lo que no he considerado “la
produccion de los pia populi exercitia, eso que (con sus
propios debates) cominmente denominamos religiosi-
dad popular, vehiculo de escape al control de la conduc-
ta social”: Jesus Joel Pefia Espinosa, comentario leido en
la videosesion internacional “Repertorios catedralicios y
actores sociales del ritual sonoro”, 30 de septiembre de
2011, Instituto de Investigaciones Estéticas-uNam, Mé-
xico, D.E Javier Marin es uno de los musicélogos que en
afnos recientes ha investigado en forma consistente y me-
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como la cantidad de la musica producida en la
Catedral de México son explicables a la luz de una
construccion intelectual y cultural legitimadora
de la accion directa de la Corona en la iglesia
novohispana llamada Real Patronato, cuyos bra-
zos ejecutores fueron el Consejo de Indias y los
cabildos catedrales.

Primer actor: el Real Patronato

La base juridica, ética, econémica e incluso teolo-
gica del Real Patronato la proporcioné el papa
Alejando VT al otorgar en 1493 las bulas conoci-
das como alejandrinas, concediendo a los Reyes
Catolicos “la plenitud de dominio y autoridad”
(“cum plena, libera et omnimoda potestate, aucto-
ritate et iurisdictione”) de todas las tierras que
caian dentro de la zona reservada a Espaiia, dele-
gando en ellos —y asi lo interpretaron— la propia
autoridad pontificia en lo que a la Iglesia, como

institucién en esos territorios, se referia.” En mi

todica algunos repertorios de la Catedral de México. En
su articulo “The musical inventory of Mexico Cathedral,
1589: a lost document rediscovered” (Early Music, vol.
XXXVI, num. 4, noviembre de 2008, pp. 575-596) pro-
porciona varias referencias de trabajos que se han ocu-
pado de repertorios de catedrales espanolas y america-
nas asi como de la circulacion de impresos y manuscritos
en la llamada “Carrera de Indias”. Los casos que refiere
prueban lo dicho lineas arriba. Como trabajos de exce-
lencia, el de Robert Snow, A New-World Collection of
Polyphony (Chicago, The University of Chicago Press,
1996), y el de Frangois Reynaud, La Polyphonie tolédane
et son milieu (Paris, cNrs Editions, 1996), me han resul-
tado de suma utilidad para construir un marco de refe-
rencia con fines comparativos para sustentar mi afirma-
cién en abundamiento a la afirmacién de Gruzinski.
También es util la consulta del texto de Juan Ruiz Jimé-
nez, La libreria de canto de érgano. Creacion y perviven-
cia del repertorio del Renacimiento en la actividad musi-
cal de la Catedral de Sevilla (Granada, Junta de Andalucia,
2007), en funcién de que Sevilla fue la catedral modelo
para la de México.

> Véase Alfonso Garcia-Gallo, La Constitucién politica de las
Indias espariolas, Madrid, Escuela Diplomatica, 1946,
p- 18.



opinion, es posible vislumbrar en la siguiente cita
una sintesis del sustrato que dio origen a ese otor-
gamiento papal asi como una muestra de que el
concepto “Real Patronato” fue un “artefacto inte-
lectual® de gran trascendencia y efectividad:

Las Bulas Alejandrinas fueron pedidas como
mero expediente pragmadtico para oponerse, ante
todo, a las pretensiones portuguesas fundadas en
privilegios pontificales, o como instrumento de
posibles limitaciones de tipo espiritual, frente a la
total concesion del poder real hecha a Colén en
las capitulaciones santafesianas; aunque poste-
riormente sirvieran de base a los historiadores
para sus apologias, a Las Casas para su polémica,
a Vitoria para su teorfa internacionalista y a
Ovando para su genial construccién juridica,
exagerada por Soldrzano y lastimosamente des-

viada por su epigonos.”

Sin embargo, esta base a cuyo espiritu habia
que darle cuerpo no pareci6 suficiente, como lo
prueban los forcejeos habidos entre el papa Alejan-
dro VI y Fernando el Catélico durante la elabora-

cién de las bulas y hasta su otorgamiento protoco-

© Aunque el concepto “artefacto” se aplica a objetos de la cul-
tura material (hecho con arte, arte factus), Benedict An-
derson ha escrito sobre artefactos culturales —como el
nacionalismo— que proporcionan sentidos profundos
de legitimidad emocional y pertenencia y que pueden
ser transplantados a diversos terrenos sociales y mezcla-
dos con distintas corrientes politicas e ideoldgicas: Be-
nedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones
sobre el origen y la difusion del nacionalismo, Eduardo L.
Sudrez (trad.), México, FCE, 1997 (Coleccion Popular,
num. 498), pp. 21-22. En ese orden de ideas, me parece
posible hablar de artefactos intelectuales cuando se trata
de construcciones mentales producto de una propia,
particular y bien ordenada estructuracién léogica, ética,
estética, juridica, teoldgica, etc., cuyo funcionamiento se
base en la vinculacion de sus componentes y en los fend-
menos de interaccion que conlleva su aplicacion.

7 Manuel Giménez Fernéandez, Nuevas consideraciones sobre la
historia, sentido y valor de las bulas alejandrinas de 1493
referentes a las Indias, Sevilla, Escuela de Estudios Hispa-
no-Americanos de la Universidad de Sevilla, 1944, p. XV.

lario, cuando quedaron hechas a modo y manera
de como lo requeria el rey. En este sentido, fue
Fernando V, verdadero principe maquiavélico,® el
constructor de la institucion eclesiastica indiana.
Con habilidad suma obtuvo primero, mediante
“graciosa concesion motu proprio” —sustrayendo
de la esfera del poder politico papal—, todas las
islas y tierras descubiertas, con la obligacién de
predicar el evangelio y cristianizar;® después, via
“piadosa concesion” papal, consiguié hacerse de
las llamadas sisas,' vistos los elevados gastos de la

8<[...] corruptor econémico [...] excelente catador de hom-

bres [...] principal artifice del Estado espafiol”: ibid., pp.
49, 59, 53, respectivamente. Este autor cita a un contem-
poraneo de Fernando V, Francesco Guicciardini, emba-
jador veneciano, y proporciona como referencia la obra
de éste, Opera indite (vol. VI, Roma, Canestrini, 1854)
para ofrecer un retrato del rey: “hombre muy sagaz, ex-
tremadamente reservado, paciente cuando le convenia,
trabajador infatigable y ordenadisimo, que escuchaba
deferente a sus consejeros sin hacerles gran caso, iletra-
do amante de la cultura, facilmente asequible a sus stb-
ditos, externamente devotisimo y ante todo y sobre todo
incumplidor de su palabra y frecuente olvidador [sic] de
sus faciles y mirificas promesas, si tal olvido le tenia
cuenta”: ibid., pp. 52-53. Y remata el implacable critico
espafiol: 3Qué de extranar tiene pues, que en la tarea
colonizadora el pretendido espiritu misional fernandi-
no, fuera como vamos a ver simple argumento pragma-
tico para el logro de aquellos fines politicos y econdmi-
cos tan crudamente descubiertos en las poco estudiadas
Capitulaciones de Burgos (8-V-1512)?”: ibid., p. 54.

? Para el estudio critico de los detalles histéricos sobre el
asunto muy controversial de la data de las bulas Inter ce-
tera, 3 de mayo de 1493; Piis fidelium, 25 de junio de
1493; Inter cetera, 4 de mayo de 1493; Eximie devotionis,
3 de mayo de 1493, y Dudum siquidem, 25 de septiembre
de 1493, véase Giménez Fernandez, op. cit., pp. 27-118.

10 TAl margen: Bulario de Indias/ 1499]: “Bula original en
pergamino con sello pend. Para que los Reyes Catdlicos
puedan percibir por un afio de todos, asi legos como
eclesidsticos, en todos los dominios, una imposicion o
sisa para la guerra contra el turco 12 Kal. Apr. 1499
Real Academia de Historia, Coleccién Mufoz, 9/4837,
tomo 57, f. 3 (subrayado en la fuente). De acuerdo con
Alberto Sdnchez Lustrino, ésta es la bula Eximie devotio-
nis sinceritas et integra fides, del 20 de marzo de 1499
(Alberto Sanchez Lustrino, Caminos cristianos de Amé-
rica, Rio de Janeiro, Zelio Valverde, 1942, p. 248, n. 289).
Este autor proporciona una traduccion de las bulas que
difiere, en sentido positivo, de la version del famoso bu-
lario del padre Francisco Javier Herndez: Coleccion de

LOS ACTORES OCULTOS DEL RITUAL CATEDRALICIO ,, LUCERO ENRIQUEZ RUBIO
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exploracién maritima; posteriormente, consiguio
la donacién de los diezmos para cumplir con la
obligacion de convertir infieles;' a continuacion,
sustrajo de esos diezmos lo mas valioso (metales,
perlas, piedras preciosas)'? y “redon¢” a la Iglesia el
resto: los diezmos de la tierra, “como en Castilla”. O
sea, “dond” lo que menos redituaba en la empresa
descubridora-conquistadora-colonizadora, con el
pretexto de que lo donado era el producto “de la
tierra” agradable a Dios."” Con esta llamada “Con-
cordia” entre el rey y los obispos, el habil monarca
desembarazé a la Corona de la responsabilidad de
sostener econdmicamente a la iglesia indiana; de
paso, conservo para si los metales y piedras precio-
sas; finalmente, y por si fuera poco, al recaudar el
diezmo de “los productos de la tierra” los emplea-
dos de la Corona tenian control sobre esos recursos
para ejercerlos u otorgarlos."* De esta forma, el
“rey catélico” fue tejiendo la urdimbre, poco a
poco, para que la Corona controlase todo lo ecle-

siastico dejando fuera al papado. Tanto mas si se

bulas, breves y otros documentos relativos a la Iglesia de
América y Filipinas (dos vols., Bruselas, Alfredo Vro-
mant (ed.), 1879). Ademds, corrige errores de fecha e
interpretaciéon que aparecen en un articulo del padre
Fidel Fita Colombé intitulado “Primeros afios de episco-
pado en América” (www.cervantesvirtual.com, consul-
tado el 27 de abril de 2010). Por todo esto, los titulos y
fechas de las bulas las he tomado de Sanchez Lustrino,
op. cit., p. 248, n. 289.
"' Bula Eximie devotionis del 16 de noviembre de 1501. Ho-
monima de la bula otorgada en 1499.
12 Bula Eximie devotionis afectus del 8 de abril de 1510.
13 “Concordia entre los reyes catolicos Fernando ¢é Isabel y
los primeros obispos de las Americas’, Herndez, op. cit.,
vol. 1, pp. 21-24. También conocida como Capitulacio-
nes de Burgos, 8 de mayo de 1512.
! “Cuando los Reyes Catélicos se decidieron a impulsar la
evangelizacion de las Indias tuvieron que preocuparse
de gestionar las bulas necesarias para disponer de recur-
sos econémicos”: Garcia-Gallo, “Las bulas de Alejandro
VT, en Alfonso Garcia-Gallo, Los origenes espafioles de
las instituciones americanas, Madrid, Real Academia de
Jurisprudencia y Legislacién, 1987, p. 525. Este autor
considera que fue debido a la falta de medios economi-
cos “mas que a una falta de espiritu misional, la escasa y
casi ineficaz obra de evangelizacion durante el primer
decenio de la vida americana’, ibid., n. 452.

ACTORES DEL RITUAL EN LA CATEDRAL DE MEXICO

considera que su objetivo al apoyar el primer viaje
de Coldn fue econdmico.'® Para Jiménez Fernan-
dez, y comparto esa vision, el descubrimiento y
la conquista-colonizacion fueron empresas, ante
todo, de caracter econémico, siendo la evangeliza-
cién, en los hechos, enteramente secundaria.'®
Los esclavos, el oro, las rutas comerciales, el domi-
nio de los mares y el acrecentar el poderio de los
reyes de Castilla y Aragén por sobre los de Portugal
fueron los motivos que impulsaron las empresas
apoyadas por la Corona y, la religion, el pretexto
para justificar lo injustificable: de ahi el increible
andamiaje juridico, filosdfico y teoldgico que se
genero."”

En la profusion de bulas, la perla de la Corona,
metafdrica y realmente hablando, fue la Universalis
Eclesiae, concedida por el papa Julio II el 28 de julio
de 1508 que dio a los reyes de Castilla y de Ledn, y
solo a ellos y a sus herederos, la autoridad para
decidir cuando y dénde habia que erigir una cate-
dral, determinar la extension territorial y jurisdic-
cional de su didcesis, y “presentar” al papa —solo
para el trdmite del nombramiento canénico— a los

obispos y arzobispos que las ocuparian, reservan-

1> Giménez, op. cit., p. 64.
16 “Las bulas fundamentaron el titulo politico de los domina-
dores del Nuevo Orbe en la tarea misional y civilizado-
ra, ibid., p. 45.
17El “derecho indiano” es un sistema que incluye las Leyes de
Indias, el derecho comtn y las Leyes de Castilla y su in-
tencidn fue eliminar el desgobierno de las primeras dé-
cadas y establecer una politica de buen gobierno espiri-
tual y temporal: “fue necesario reglamentar una relacion
de dominacién en sus etapas iniciales y legitimar el do-
minio bajo esquemas ideoldgicos del momento. [...]
Esto es, consolidar la conquista, mediante un sistema de
poder que conllevara la sumision politica y econémica
de los territorios y pueblos conquistados y a su vez legi-
timarla a través de una causa o razén ideoldgica, que en
este caso fue la religion: la evangelizacion”, Beatriz Ber-
nal, “Estudio critico al cedulario de Alonso de Zorita”, en
Alonso de Zorita, Leyes y Ordenanzas de las Indias del
Mar Océano..., 2 vols., version paleografica y estudio
critico de Beatriz Bernal, México, sHcp/Porria, 1984
[facsimil, 1983], vol. IL, p. 133.



dose los reyes, ademas, el derecho de nombrar
todas las dignidades y beneficiarios de aquéllas.
Desde la Edad Media, el patronato se originé
en la donacién de bienes que hacia un “sefior” o
principe (patrén) a una comunidad para la edifica-
cién de un recinto donde se veneraria al santo
protector de esa comunidad (patrono). El patrén
se obligaba a sostener el culto y, en consecuen-
cia, se arrogaba el derecho de “presentar” al papa
(lo que equivalia a un nombramiento de facto) a
quien se encargaria de cumplir con el servicio del
culto; también, a asignarle salario y prebendas,
entre otras, administrar los beneficios eclesidsticos
que el servicio conllevaba incluyendo el dominio
territorial. Ambos, papas y principes, considera-
ban que sus poderes dimanaban de Dios y que s6lo

ante Dios eran responsables. En consecuencia:

la Iglesia y el Estado se estructuraron como insti-
tuciones divinas ejerciendo su autoridad frente a
los subditos [...] Pero como uno de los medios de
manifestarse la autoridad descansa en el ejercicio
del poder, desde que hubo necesidad de proveer
los primeros beneficios eclesiasticos [...] surgio

la disputa entre ambas autoridades.'®

En el Concilio de Toledo (siglo v) qued¢ plas-
mado como algo normal el derecho del rey a nom-
brar obispos. En las Leyes de Partida de Alfonso X
el Sabio, ese derecho adquirié un matiz categdrico
por la reconquista (a diferencia de otras monar-
quias europeas donde el asunto origind graves

conflictos):

Et esta mayoria et honra han los reyes de Espana
por tres razones: la primera porque ganaron la tie-
rra de los moros, et fecieron las mezquitas egle-
sias, et echaron dende el nombre de Mahomad et
metieron hi el de nuestro sefior Iesu Cristo: la se-

gunda porque las fundaron de nuevo en lugares

18 Sanchez Lustrino, op. cit., pp. 290-291.

do nunca las hobo: la tercera porque las dotaron,

et demas les fecieron et facen mucho bien.”

Este espiritu es el que hizo valer Fernando V
en sus solicitudes y rechazos de las bulas relacio-
nadas con el patronato y el que rigié la conducta
de los monarcas espafioles en sus relaciones con la
iglesia indiana. Por ello, no se puede comprender
la relacion entre la Corona y la Iglesia en la Nueva
Espaia si no se parte del Real Patronato y la forma
en que ese patronazgo incidio en la vida catedrali-
cia, en general, y en la instrumentacion de la litur-
gia en particular. Desde el nombramiento de su
primer obispo hasta el cambio de hora para cele-
brar los maitines, pasando desde luego por la ela-
boracion, distribucién y circulacion de los prime-
ros libros de canto llano y polifonia que llegaron a
estas tierras, la presencia invisible de la Corona,
cual Deus ex machina cubierta por el Real Patro-
nato, actud por medio de los cabildos catedral

instruidos por el Consejo de Indias.

La liturgia catélica romana:

punto de confluencia de los actores

Considero que el interés de Fernando V en pro-
mover la ereccion de catedrales y nombrar obispos
—algunos de los cuales ni siquiera llegaron a
embarcarse hacia América—? fue, primero, por el
caracter legitimante y estructurante que tiene la
liturgia catdlica mediante ceremonias distintas
pero invariables en su repeticién; y segundo, por

el caracter controlador de las conductas sociales y

19 Alfonso X el Sabio, Las siete partidas del rey don Alfonso El
Sabio: Cotejadas con varios cddices antiguos, Real Acade-
mia de Historia (ed.), Madrid, Atlas, 1972, tomo I, parti-
da I, titulo V; ley XVIIIL, p. 208. He conservado la orto-
graffa y puntuacion de esta fuente impresa.

21,05 primeros nombrados mediante la bula Illius fulcit pre-
sidio, del 15 de noviembre de 1504, fueron para ocupar
el arzobispado de Hyaguata y los obispados de Magua y
Bainoa en la isla La Espafiola (Santo Domingo).

LOS ACTORES OCULTOS DEL RITUAL CATEDRALICIO ,&, LUCERO ENRIQUEZ RUBIO
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de los pensamientos y sentimientos individuales
que ejerce un Cabildo Catedral a través de la litur-
gia en una comunidad catolica.

Al hablar de liturgia®' me refiero a ella como
sinénimo de rito en tanto especifica el ordena-
miento, la secuencia y el contenido del ritual,
siendo la ceremonia lo sensorialmente perceptible
de la misma. Citando libremente a John Harper,
la liturgia esta constituida por la organizacion y
el ordenamiento de textos, musica, movimientos,
acciones y personajes que intervienen en el culto;
la especificacion del vestuario, ornamentos y reci-
pientes que se emplean, y la relacién de todo ello
con el edificio consagrado en el cual ese culto tiene
lugar.” Dicho de otra manera, el fondo y la forma
del culto corporativo de la iglesia catélica romana
es la liturgia que se realiza cada dia, mediante el

Oficio Divino,” jerarquizando las horas de la

2! palabra derivada de un término griego (leitourgia) que sig-
nifica dar un servicio pablico de caracter gratuito.

22 Para la distincién entre liturgia, rito, ritual, ceremonia y
uso me he basado en John Harper, The Forms and Orders
of Western Liturgy from the Tenth to the Eighteenth Cen-
tury, Oxford, Clarendon Press, 1996, pp. 11y ss.

2 El llamado Oficio Divino est4 cimentado en la cultura del
rezo continuo a la que dieron vida hombres y mujeres
cuya misiéon mas importante en este mundo, si no la ni-
ca, era orar y alabar a Dios. El modelo de la vida mo-
nastica se le acredita a San Benito (ca. 480-ca. 550),
fundador de la orden benedictina quien, basdandose en
practicas anteriores, establecié los principios de una
vida en comun, bajo la autoridad de una regla que todos
obedecian, alejada del bullicio de ciudades y villas, dedi-
cada ala oracién constante —Oficio Divino—, al trabajo
manual y al estudio. Desde la Alta Edad Media, hubo
distincion entre la manera de celebrar el Oficio Divino
en las 6rdenes monasticas (Ordo Monasticus) y en las
catedrales y colegiatas (Ordo Cathedralis). En términos
generales, las diferencias dependen del niimero y de la
secuencia de salmos, antifonas, lecturas, oraciones, res-
ponsorios y versiculos que cada hora litargica contiene.
La liturgia del Oficio Divino tuvo que adaptarse, a partir
del siglo x111, a las necesidades de los muy ocupados
miembros de la curia romana y de los itinerantes frailes
misioneros de las érdenes mendicantes —franciscanos,
agustinos y dominicos. Todos ellos requerian formas de
culto abreviadas y compactas como las contenidas en los
misales y breviarios romanos que fueron traidos a la
Nueva Espafia por clérigos y franciscanos.
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maiana, la tarde y la noche y vinculandolas con el
ciclo de vida-muerte de Jesus y de todo lo creado.
Y todos los dias jerarquizados a su vez en el afio
littrgico que estructura las emociones y devocio-
nes privadas y colectivas de acuerdo con el ciclo
vital de Jesus: la esperanza del Adviento, la felici-
dad de la Natividad, la tristeza de la Cuaresma y la
Pasion, el gozo de la Resurreccion y el tiempo del
Espiritu Santo para celebrar a Maria y a cada uno
de los santos y martires en su inagotable variedad.
La liturgia estructura la vida individual y social de
una comunidad catdlica.*

;Se puede concebir algo mas estructurado y
estructurante que la liturgia del sacrificio de la
Misa?” ;Algo mas contundente que ese rito para

%4 La liturgia catdlica fue resultado de un largo y complejo
proceso en un arco espacio-temporal que va de las prac-
ticas religiosas de los judios (en especial las de caracter
privado) a raiz de la destruccion del Templo de Jerusa-
1én, en el afio 70 de la era cristiana, a 1962, afio de inicio
del Concilio Vaticano II cuando fue sometida a cambios
sustanciales. Ese arco espacio-temporal incluye su gesta-
cién y desarrollo en el norte de Africa y Asia Menor; su
integracion, expansion y diversificacion en liturgias lo-
cales, como la hispdnica, la gélica y la milanesa; la suje-
cion de esas liturgias a la franco-romana, liturgia de la
que gustaba Carlomagno y que se consolid6 e impuso en
funcién de sus politicas de expansion hegemonica. El
arco pasa por la implantacién, en el siglo x111, de la litur-
gia de la iglesia latina como se practicaba en Roma
(compilada en el Misal y el Breviario por la curia roma-
na) y adoptada por la orden franciscana. Esa liturgia ter-
miné por imponerse y difundirse en Europa occidental
y en los dominios transocednicos, como la Nueva Espa-
fia, y se vio sometida a correcciones y revisiones durante
el Concilio de Trento (1545-1563).

%% La palabra, derivada del latin missa, en estricto sentido
significa “despedidos” y procede de Ite, missa est (en sen-
tido amplio: “Pueden irse”). Esta formula se empez6 a
usar en la liturgia latina a partir del siglo 1v d.C., en el
proceso de organizacion de oraciones, lecturas y cantos
en torno a la bendicion del pan y el vino y su ingestién
(“comunidn”). Para los liturgistas catdlicos, la liturgia o
servicio de la Misa reconstruye tanto la accion de gracias
de Jesucristo al Padre como la de la Iglesia a éste por la
redencion que hizo Cristo de la humanidad. De igual
manera, revive el precepto: “Porque donde estan dos o
tres congregados en mi nombre, alli estoy en medio de
ellos” (Mateo 18, 20). La liturgia de la Misa qued esta-
blecida desde el siglo x111 e incluso fue abreviada por las



transmitir lo que son jerarquias: el oficiante que
consagra; el didcono que conduce, el subdiacono
que lee; los acdlitos que inciensan; los fieles que
contestan; los neofitos que observan? ;Puede haber
algo mas efectivo que la celebracién de la Misa
para crear una imagen del mas alld, para suspen-
der el tiempo real, para crear “un orden atemporal
en el que vida, accién y muerte humanas son
irrelevantes’? salvo la de Jesus que, ritualizada, se
repite hasta el fin de los tiempos en espera del
juicio final? Los recursos sensoriales que todo
ritual emplea tienen tal fuerza didactica en el
inconsciente y producen tal impacto emocional
en la congregacion que pueden hacer prescindible
la catequesis.

Se comprende el porqué la primer acta capi-
tular del libro primero existente hoy en el Archivo
del Cabildo de la Catedral de México, fechada el 1
de marzo de 1536, hace constar un encargo dado a
un candnigo para adquirir en la Catedral de Sevi-
lla “una Regla de pergamino —que sea muy buena,
de las nuevas— y también un capitulario y un ofi-
cierio natural diurno y un dominical”’® Si el
dinero que llevaba no resultaba suficiente, “a lo
menos [que traiga] la Regla y unas entonaciones
de los himnos de todo el afio y de los tonos de los
salmos”?® Acerquémonos a este encargo.

Regla: en ella estan contenidos preceptos de

varia indole, en especial de comportamiento en el

necesidades de la curia romana y de las 6rdenes mendi-
cantes antes mencionadas.

%6 Maurice Bloch, s.1.: “Religion and ritual’, en The Social
Science Encyclopedia, Adam Kuper y Jessica Kuper
(eds.), 2a ed., Londres, Routledge, 1996, p. 734.

27 Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México
(en adelante AccMmM), Actas de cabildo, libro 1, f. 3, 1 de
marzo de 1536. Véase también Musicat-Actas de cabildo
y otros ramos. Bases de datos de las catedrales de México,
Puebla, Oaxaca, Guadalajara, Morelia y Mérida (en ade-
lante Musicat-Actas de cabildo), registros MEX79000002
y MEX79000003, disponible en: www.musicat.unam.mx,
consulyada el 27 de abril de 2010. En las transcripciones
de manuscritos he actualizado ortografia y puntuacién y
desatado abreviaturas.

8 Idem.

coro, englobando en este término tres acepciones:
a) la comunidad colegiada celebrando la liturgia;
b) el conjunto de individuos que participan en
el canto, y ¢) el espacio fisico donde se desarrolla
la liturgia. Capitulario: guia para las lecturas de la
Misa. Oficierio natural diurno: probablemente se
refiere al diurnale, libro con los cantos para las
horas del oficio con excepcidon de los maitines.
Dominical: libro para las horas del oficio de los
domingos. Entonacién de los himnos para todo el
ano: un himnario. Al igual que los antifonarios, los
himnarios son fundamentales para el canto del
Oficio. Tonos de los salmos: tonario, guia con las
formulas melddicas con que se entonan los salmos.

Tenemos, pues, en ese encargo, el meollo
musical y textual para celebrar la liturgia a la
manera de Sevilla, por canon y por praxis. Vea-
mos: no solo porque por disposicién papal el
obispo de México y su catedral debian ser sufraga-
neos del arzobispo de Sevilla y de la suya,” sino
porque habiéndose convertido esa ciudad primero
en la capital de las Indias y después en la capital
del imperio,” los artesanos del libro y los scripto-
ria abundaban® a pesar de lo cual era dificil satis-
facer los crecientes encargos que recibian, no s6lo
del cabildo de la catedral hispalense sino de otras
iglesias, conventos, catedrales y clérigos que zar-
paban para las Indias. “Asi mismo, [Cristobal de
Campaya] ha de preguntar, en la iglesia mayor
de Sevilla por Pena, el veintenero y cantor [...]
y que le busque los libros siguientes’,* y sigue la

29 Mariano Cuevas, Historia de la Iglesia en México, Tlalpam,
Imprenta del Asilo Patricio Sanz, 1921, tomo I, p. 301.

¥ Hugh Thomas, El Imperio espaiiol. De Colén a Magallanes,
Barcelona, Planeta, 2003 (Historia y Sociedad), pp. 271-
443, 524, 603-625.

31 Ma. del Carmen Alvarez, El mundo del libro en la Iglesia
Catedral de Sevilla en el siglo xv1, Sevilla, Excma. Dipu-
tacion Provincial de Sevilla, 1992, pp. 150-163. La autora
sustenta en documentacion de primera mano que no fue
sino hasta 1574 cuando hay evidencias de un scripto-
rium dentro del recinto catedralicio, aun cuando no
haya sido posible identificar “qué dependencia ocupaba”
(p. 161).

32 accmM, Actas de cabildo, libro 1, f. 3, 1 de marzo de 1536.
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encomienda antes citada. Pefia, por su nombra-
miento, era el encargado del canto llano en la
catedral y de todo lo que le correspondia: los can-
torales, entre otras cosas. A mayor abundamiento,
en el documento de ereccién de la Catedral de

México consta que:

§ XXXVII También queremos, establecemos y
ordenamos que podamos reducir y trasplantar
libremente las costumbres, constituciones, ritos y
usos legitimos y aprobados, tanto de los oficios
como de las insignias y del habito, de los aniver-
sarios, oficios, misas y todas las otras ceremonias
aprobadas de la iglesia de Sevilla, y aun de otras

cualesquiera iglesia o iglesias que sean necesarias

para regir y decorar nuestra catedral.”

Por si lo anterior no bastara, el comercio
estaba controlado por la Casa de Contratacion de
Sevilla. Mas aun: los compositores sevillanos muy
activos, como Francisco Guerrero, se encargaban

de editar, imprimir y distribuir sus trabajos.**

33 Concilio III Provincial Mexicano, segunda edicion, publi-
cado por Mariano Galvin, Barcelona, Imprenta de Ma-
nuel Miré, 1870, pp. 477-478. El obispado de México se
erigi6 el 2 de septiembre de 1530, y el arzobispado en
1546. A partir del I Concilio Mexicano en 1555, la Cate-
dral de México dejo de estar sujeta a la jurisdiccion de la
de Sevilla y, ya auténoma, se convirti6 ella misma en
modelo para la didcesis. Los estatutos de ereccion pre-
sentados por Zumarraga “fueron enmendados y adopta-
dos por la sagrada congregacion de cardenales autoriza-
da por su Santidad para interpretar el concilio tridentino,
cuyo original de los Estatutos han quedado en la misma
Congregacién [...]. En Roma dia 27 de octubre de
1589”: ibid., p. 548. Los Estatutos habian sido firmados
por el Sinodo Provincial Mexicano el 17 de octubre de
1585.

3* Hay colecciones de obras suyas impresas en Sevilla, Vene-
cia, Paris, Lovaina y Roma, a partir de 1550 y a lo largo
de mds de 30 afios. En 1585, la Catedral de México com-
pré un ejemplar de su Liber Vesperarum, impreso en
Roma en 1584 y enviado por él mismo a México: véase
Javier Marin, “The musical inventory.., op. cit., y del
mismo autor “Cinco nuevos libros de polifonia en la ca-
tedral metropolitana de México”, Historia Mexicana, vol.
LII, num. 4, 2003. Era practica bastante comtn “presen-
tar” ejemplares de obra propia a los cabildos y patronos
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;Qué de excepcional tiene, entonces, que el reper-
torio musical de la Catedral de Sevilla sea el que
veamos reproducirse en México, Puebla y Guate-
mala a lo largo de siglo xv1? Sevilla era puerta y
puerto de América, de grado o por fuerza.

Ademas, y para dar una idea clara de todos
los elementos que confluyen en la celebracion del
ritual en una catedral y ver hasta qué punto se
dependia de la voluntad real, en esa primer acta
capitular hay una instruccion en la que se mezclan
diezmos, donaciones, y funcionarios de la Corona:
lo sagrado y lo profano hermanados por el culto;
el poder temporal y el espiritual unidos en la
Corona:

Item, cuando se hizo en esta iglesia una campana
grande, se pidi6 al Marqués un tiro ciego que aqui
estaba y ahora los oficiales de Su Majestad lo quie-
ren contar de los diezmos. Que se pida a Su Majes-
tad haga limosna a la iglesia [ya] que [se] dice era
de Su Majestad, aunque hizo el Marqués limosna a
esta iglesia como cosa suya; podia tener el tiro diez

quintales de metal poco mas 0 menos.*

En 1536, esa iglesia era un pobre edificio
endeble que se habia empezado a construir como
“Iglesia Mayor” en 1524, encima de los templos
aztecas recién demolidos y que habia sido apenas

de catedrales, colegiatas y conventos por conducto de
sus respectivos maestros de capilla, “presentes” que eran
correspondidos por aquéllos con una recompensa “ajus-
tada”.

% acemm, loc. cit., libro 1, f. 3, 1 de marzo de 1536, Véan-
se también en Musicat-Actas de cabildo, registros
MEX79000001, MEX79000002 y MEX79000003, disponi-
ble en www.musicat.unam.mx, consultada el 27 de abril
del 2010. El “marqués” es Herndn Cortés, marqués del
Valle de Oaxaca, titulo otorgado por Carlos V el 6 de
julio de 1529; véase José Luis Martinez, Herndn Cortés,
México, UNAM/FCE, 1990, p. 900.

% Luis G. Serrano, La traza original con que fue construida la
Catedral de México, por mandato de Su Majestad Felipe II,
México, UNAM, 1964, lamina 18 (plano de la Plaza Ma-
yor, reproduccién de un original de ca. 1562-1566, Ar-
chivo General de Indias, Sevilla).



terminada en 1532. Tan endeble era que en 1584
una parte considerable de ese edificio se colapso.
Su campana, en aquellos afos tempranos, resulta-
ba fundamental para el rito, de ahi la peticién.
Ademas, en sus inicios, la didcesis no tenia muchos
recursos.”’

Si a lo dicho sobre el caracter legitimante y
estructurante de la liturgia agregamos que en una
comunidad catélica aquélla abarca todas las mani-
festaciones del culto que han sido estructuradas y
sancionadas en forma corporativa, podremos
calibrar el papel del Real Patronato y de sus brazos
ejecutores como actores invisibles del ritual sono-
ro catedralicio y, en consecuencia, como norma-

dores de gustos, usos y costumbres.

Los otros dos actores: el Consejo
de Indias y el Cabildo Catedral

Los procuradores de los cabildos novohispanos
iban, como en la ocasion referida, “a los reinos de
Castilla a negociar ciertas cosas concernientes a
esta dicha iglesia y cabildo, con Su Majestad y su
muy alto Consejo [de Indias]”** No esta por demas
poner énfasis en que, si bien la Corona espaiola
habia hecho suya la liturgia del rito latino como se
practicaba en Roma, la propia Corona, en virtud
del Real Patronato, era la responsable de su aplica-

cion en los territorios conquistados. Por tanto, en

37 E1 18 de abril de 1534, en Toledo, el emperador, basado en
la relacién que le hizo Zumarraga, instruy6 a la Audien-
cia de México para que se informara y valorara cémo
remediar la precaria situacion econémica en que habia
quedado el obispado de México después de la division
del territorio en cuatro obispados, al grado de que “no
auia renta para dos clerigos é vn sacristan” en la que de-
bia ser “la mas ensigne de todas las iglesias de essas par-
tes”: Vasco de Puga, Prouisiones, cedulas, instrucciones
de su Magestad, Ordenangas de difuntos y Audiencia |...]
de esta Nueva Esparia |...], tomo I, México, José Maria
Sandoval impresor, 1878, p. 333. He conservado la orto-
grafia y puntuacion de esta fuente impresa conocida
como Cedulario de Puga.

38 scemwm, loc. cit., doc. cit., f. 1v.

los asuntos del culto, los cabildos catedrales no se
dirigian a Roma sino al Consejo de Indias. El
camino trazado por el primer “procurador” no
dejo de seguirse en los 300 afios que México formo
parte del imperio.

El Consejo de Indias tuvo a su cargo el
gobierno temporal y espiritual de las Indias. Su
integracion fue paulatina a partir de que los Reyes
Catdlicos encomendaran, en 1493, los asuntos de
colonizacién a Juan Rodriguez de Fonseca —miem-
bro del clero secular y quien era entonces dean de
la Catedral de Sevilla y capellan real—, empezan-
do con la organizacion del segundo viaje de Cris-
tobal Coldén y convirtiéndose en una fuerza deci-
siva en la conformacion dela Casa de Contratacion
de Sevilla en 1503. En 1504, Rodriguez de Fonseca
fue nombrado miembro del Consejo de Castilla
para que, como delegado de la Corona, tuviera el
gobierno de las tierras recién descubiertas. Otros
miembros se unieron a la tarea y ya en 1511 a ese
grupo se le conocié como “Junta de Indias”. En
1524, Carlos V instituye el Real y Supremo Conse-
jo de Indias y nombra a su confesor, el dominico y
tuturo arzobispo de Sevilla Juan Garcia de Loayza,
primer presidente del Consejo. Todos los asuntos
relacionados con la iglesia novohispana pasaban
por el Consejo de Indias que, incluso, daba su
aprobacidn a las bulas papales a fin de que éstas se
cumplieran.

La relacion entre los cabildos eclesiasticos y la
Corona se entiende a la luz de la doctrina escolds-
tica y del derecho constitucional castellano, por
un lado, y de las llamadas bulas alejandrinas,
por otro. Segtn lo primero, el rey es s6lo un admi-
nistrador del reino y el poder “radica en el pueblo
quien, en virtud de un contrato formal con el pri-
mer Monarca de la dinastia, y callado o tacito con
cada nuevo Rey, lo transmite a éste en el acto de

prestarle juramento””

3 Garcia-Gallo, La Constitucion politica..., op. cit., p. 21.
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Y en cuanto a las “bulas alejandrinas’, los
obispos y las iglesias diocesanas dependian de la
Corona gracias al Real Patronato, como hemos
visto. Pero hay un tercer factor determinante en
esa relacion y es la obligacion primordial de un
Cabildo Catedral de realizar la liturgia cantando el
Oficio Divino y la Misa. A su vez, la Corona
requeria del Cabildo Catedral para ejercer su
dominio y control porque, a diferencia de los
frailes mendicantes que dependian del Papa, la
iglesia diocesana, directamente bajo el control
real, si generaba la “estructura estructurante”™
que proporciona un obispo con tiara, baculo, ani-
llo, cruz y capa, que podia hacer de una endeble
“Iglesia Mayor” un lugar de catedra o catedral, con
un cabildo, émulo del colegio apostdlico —asi
fuera de unos cuantos miembros—, que cumplie-
ra obligadamente con la liturgia catdlica. Elemen-
to sustantivo para la realizacion de esa liturgia es
el canto: “El canto cumple una funcién sagrada, y
en este sentido es la expresion fonica de una acti-
tud espiritual reflejada en los textos liturgicos™

El canto es unién indisoluble entre palabra
y musica. Es el vehiculo idéneo para alabar a Dios y
solemnizar el rito. En consecuencia, todo lo refe-
rido al canto litargico era responsabilidad directa
del Cabildo Catedral, independientemente de si se
trataba del canto llano* o del llamado canto de

40 Bourdieu, op. cit., p. 94.

41 Tsmael Fernandez de la Cuesta, Historia de la musica espa-
fiola. Desde los origenes hasta el “ars nova”, Madrid,
Alianza, 2004, p. 195.

*2 Al canto litdrgico de la iglesia catdlica, practicado, recopi-
lado y sistematizado a lo largo de los primeros diez si-
glos de la era cristiana, usualmente se le denomina “can-
to gregoriano” por una asociacion legendaria con el
papa Gregorio I (ca. 540-604). La denominacién ha re-
sultado 1til en tanto que no puede circunscribirse a un
tiempo ni adscribirse a un lugar ni atribuirse a una per-
sona. En ese sentido, “una etiqueta legendaria es tan
buena como cualquier otra”: David Hiley, Western Plain-
chant, Oxford, Oxford University Press, 2000, p. 51 (la
traduccion es mia). Ese canto monddico, de caracter li-
targico, modificado después del Concilio de Trento, sue-
le denominarse canto llano.
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organo.” Los miembros del cabildo estaban obli-
gados a cantar ellos mismos, sus “prebendas” en
gran parte eran para ello: “Todos los prebendados
sepan cantar, a lo menos aquello que a su oficio
fuere necesario [...] y el que no lo sabe, lo depren-
da dentro de un aio, y si pasado no lo supiere,
pierda la décima parte de su Prebenda’”*

Esa obligatoriedad generé —desde que hubo
Cabildo Catedral en México— un cumulo de
reglamentaciones que incidieron en aspectos eco-
ndémicos tales como gratificaciones y multas. Pero
no soélo el canto fue responsabilidad directa del
Cabildo Catedral. Dado que la funcién del 6rgano
para acompaifiar o preludiar el canto era practica
ya establecida en la peninsula en el siglo xv1, como
también lo era hacer uso de ciertos instrumentos
para acompanar la polifonia, todo lo que tuviese
que ver con la musica para la liturgia también cafa
bajo la responsabilidad del cabildo: construcciéon y
afinacién de o6rganos, adquisicion y manufactura
de libros de coro, escritura de nuevas obras polifo-
nicas, ensenanza de los “infantes de coro”, contra-
tacion de cantores y ejecutantes de instrumento
(ministriles). De ahi las innumerables menciones
en las actas de cabildo sobre asuntos relacionados
con la musica y los musicos, sin importar su
nimiedad. De ahi también el tratamiento de “cria-
dos” del cabildo dado a los musicos.

En las constituciones que fray Juan de Zuma-
rraga present6 para la ereccion de la Catedral de
México,* establecio los cargos y oficios que reque-

3 Por canto de 6rgano se entiende el canto a varias voces
(polifénico) contenido en obras de diversos autores, ge-
neralmente los propios maestros de capilla de una cate-
dral, escritas ex profeso para el ritual.

4 Alonso de Montufar, Ordenanzas para el coro de la catedral
mexicana. 1570, Ernest J. Burrus (ed.), Madrid, José Po-
rrua Turanzas, 1964 (Coleccion Biblioteca Tenanitla, 8),
p- 60.

Juan de Zumdrraga, por la gracia de Dios y de la santa
iglesia apostolica obispo y siervo de la iglesia de México’,
electo y nombrado para “que erigiéramos e instituyéra-

45 «

mos nuestra iglesia catedral, fabricada en dicha Nueva
Espana, dedicada a honor de la asuncién de la gloriosisi-
ma Virgen Maria™: Concilio III Provincial Mexicano, op.



rirfa la nueva sede episcopal. Al considerar las
pobrezas de la incipiente didcesis,* establecio el
caracter temporal de algunos recortes en el nume-
ro de dignidades, cano6nigos, racioneros y emplea-
dos. De las cinco dignidades que toda catedral
tenia,” el cabildo iniciaria con cuatro, una de ellas

el chantre, de quien se especifica que:

ninguno pueda ser presentado si no fuere instrui-
do y perito en la musica, a lo menos en el canto
llano, cuyo oficio sera cantar en el facist ol, y ense-
fiar a cantar a los servidores de la iglesia, y orde-
nar, corregir y ordenar por si, y no por otro las
cosas que pertenecen y miran al canto en el coroy
donde quiera [...]*

Incluyé el nombramiento de un organista, el
cual “tendra obligacién de tocar los 6rganos en los
dias festivos, y en otros tiempos por disposicion
del prelado o del Cabildo”* Y para completar el
retrato de esta primera estructura dedicada a la
musica, de la cual el cabildo ya era responsable,
Zumarraga escribi6 en una carta dirigida al empe-
rador Carlos V el 17 de abril de 1540:

y los oficiales que la erecciéon no nombra, que la
iglesia tiene, con los salarios que les da son: [...]
maestro de capilla sesenta, y alos cantores y a dos
capellanes cada [uno] treinta [...] Y todos son
pesos de minas de a cuatro ducados e cincuenta

maravedies.>

cit., p. 452. Tanto los Estatutos de Ereccién como “El
orden que debe observarse en el coro’, prescrito por el
arzobispo Alonso de Montufar en 1570, se insertaron
como parte de la documentacion del III Concilio Pro-
vincial Mexicano celebrado en 1585.

porque no bastan al presente los frutos, réditos y produc-
tos de los diezmos”: ibid., pp. 466-467.

47 Dedn, arcededn, chantre, maestrescuela y tesorero.

8 Ibid., p. 462.

9 Ibid., p. 465.

0 Mariano Cuevas, S.J. (ed.), Documentos inéditos del siglo
xvI para la historia de México, México, Talleres del Mu-
seo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia,
1914, p. 97.

46 «

Si bien no especifica que esos dos capellanes
fueran capellanes de coro y no de misas, por el
contexto en que los incluye bien pudieran serlo si
consideramos lo que sefiala en su carta al empera-

dor: “[...] ylos que en el coro residen no se ocupen

en otras cosas’™!

Chantre, cantores® y capellanes de coro,
organista y maestro de capilla integran, pues, esta
primera estructura dedicada a la musica para la
liturgia de la Catedral de México. De ellos, dos al
menos seran miembros del cabildo en los inicios
de la catedral: el chantre y el maestro de capilla.
Pero lo que hagan todos o dejen de hacer en rela-
cion con la musica sera decision del cabildo: trate-
se de no asistir a maitines por supuestas razones
de salud, a condicién de hacerlo a prima, sin ser
multados.”® O de que en las visperas —salvo las de
las grandes festividades— sdlo se cante en polifo-
nia el primero y quinto salmos.** O de traer seis
ministriles de Sevilla previo contrato firmado.” O
de prohibir que nadie vea un arco triunfal para

recibir a un virrey hasta que ellos (el Cabildo

S Ibid., p. 99.

52 Habia una distincién entre los cantores: cantores de voz
gruesa y cantores de voz fina. Los primeros tenfan una
voz grave, no muy educada, y eran clérigos (dignidades,
canonigos, racioneros y, especialmente, los capellanes
de coro). Los regia el sochantre y la responsabilidad de
este coro de voces gruesas era el canto llano (Horas Ca-
ndnicas, misas y celebraciones litdrgicas). En contrapo-
sicién, y a veces en rivalidades mds o menos notorias, los
cantores de voz fina o delgada solian ser laicos, de voz
educada y recursos técnicos considerables. Tenian a su
cargo el canto polifénico y los regia el maestro de capilla.
Solian tener un sueldo mayor que el de otros musicos
instrumentistas (también llamados ministriles). En ca-
sos especiales reforzaban al coro de clérigos en el canto
llano. Los mozos de coro, los infantes y los seises canta-
ban en ambos coros, a juzgar por la documentacion en-
contrada: AccmM, Correspondencia, caja 1, exp. 8, 1f.
s/n, 14 de julio de 1671.

53 accmm, Actas de cabildo, libro 1, ff. 41-41v, 2 de agosto de
1541.

> accmM, Actas de cabildo, libro 3, f. 248, 24 de julio
de 1587.

55 accMM, Actas de cabildo, libro 4, f. 36, 4 de diciembre de
1590.
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Catedral) lo hayan visto y aprobado los textos, el
diseno, la musica y las figuras que se usarian.*

Para normar sus decisiones, el cabildo se diri-
gira al Rey por conducto del Consejo de Indias y
éste les instruird mediante cédulas, provisiones
y demas instrumentos reales. Cabe preguntarse:
;qué margen de accién queda entonces para el
libre albedrio o la originalidad si, ademas, una de
las frases mas usuales del Cabildo Catedral ante
cualquier decision era “que no se innove”?

El Cabildo Catedral de México en estos ini-
cios de la Nueva Espana puede ser visto a través de
un prisma: cada lado proporciona una imagen
distinta, siendo en conjunto todas incluyentes y
complementarias:

o El cabildo como un conjunto de sacrifican-
tes en la Misa, que ademds se sacrifican en el rezo
y canto diario del Oficio Divino. Ambos sacrificios
son necesarios para la redencién espiritual y la
garantia de vida eterna de la comunidad a la que
sirven, lo que les confiere una jerarquia y una
autoridad social directamente proporcionales a
los beneficios que la comunidad cree le consiguen.
En su sala capitular, donde acuerdan y dirimen
sus diferencias, construyen un “circulo de santi-
dad que les protege [...] adquieren el derecho de
gozar de las cosas que la sociedad ha considerado
como reservadas, gracias a [la] preservacion que
les otorgan”*’

o El cabildo como parte del “cuerpo mistico de
Cristo’,*® teologia politica segtin la cual Cristo era la
cabeza y esa cabeza era Dios, gobernando como
emperador y sacerdote al resto del “cuerpo mistico”
formado por todos los hombres, siendo papas,
emperadores y reyes sus vicarios, y reproduciéndo-

56 accMM, Actas de cabildo, libro 4, f. 134v, 22 de septiembre
de 1595.

> Marcel Mauss, Obras, volumen I: Lo sagrado y lo profano,
Barcelona, Barral, 1970, pp. 214, 248; la cita, en p. 248.

% Ernst Hartwig Kantorowicz, The Kings Two Bodies. A
Study in Mediaeval Political Theology, Nueva Jersey,
Princeton University, 1957, pp. 193-232.
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se en todas las estructuras del “cuerpo mistico” ese
principio constitutivo de jerarquia inamovible.”

o El cabildo como grupo tribal de cardcter
totémico en el que “la absorcion del tétem santifi-
ca a los miembros de la tribu y refuerza la identi-
dad de cada uno de ellos con los demas y de todos
con el tétem mismo”®

o El cabildo como corporacién privilegiada
integrada por individuos a los que sdlo les preocu-
paban sus beneficios personales, incapaces de
tener “respeto ni fin al provecho ni ornato de la
iglesia, sino a sus intereses”®'

o El cabildo como una entidad administrativa
ala que se le han “donado” diezmos “fluctuantes”
(“de la tierra”) para mantenerse y cubrir sus
muchas y variadas obligaciones que no eran fluc-
tuantes sino permanentes, como son las vincula-
das a la musica del ritual. En éstas buscaba pagar
lo minimo en salarios y en numero de cantores y
ministriles y obtener lo maximo en cantidad
y calidad, situacidon que hacia indispensable com-
pletar esos salarios con “obvenciones”** generan-
dose asi factores contrarios a un desarrollo musical

vigoroso, productivo y original.

A manera de conclusién

Si los “usos y costumbres” le confieren a la parte
perceptible de la liturgia una calidad dinamica
que le asegura permanencia en cuanto tradiciéon

aceptada por una comunidad que le da vida, la

% Ibid., pp. 302-313 y David Brading, Orbe indiano. De la
monarquia catélica a la repuiblica criolla, 1492-1867, ter-
cera reimpresion, México, FCE, 2003, p. 240.

60 Sigmund Freud, Tétem y tabii, 9* reimpresién, Luis
Lopez-Ballesteros y de Torres (trad.), Madrid, Alianza,
2009 (Biblioteca Freud), p. 166.

Carta de Don Fray Juan de Zumédrraga al Emperador. Mé-
xico, 17 de abril de 1540, en Cuevas, Documentos inédi-
tos..., op. cit., p. 97.

62 Ingresos provenientes de entidades externas por concepto

de servicios musicales prestados a éstas por los miem-
bros de la capilla de musicos de la catedral.

61 «



enriquece y la transmite, lo cierto es que, en orden
de preeminencia, los gustos, tendencias, priorida-
des, limitaciones y demas factores que influfan en
la parte externa del ritual venian dados por la
Corona; los Cabildos Catedral eran, antes que
nada, subditos de esa Corona. Sus prebendas y
canonjias dependian de ella.

El mantener a costa de todo sus privilegios
individuales y corporativos, el asumirse como
guardianes de la norma para no afectar ala ecclesia
de la que formaban parte, el nutrir su horizonte
musical exclusivamente con musica proveniente
de un ambito muy restringido y conservador, y, en
siendo todo eso, ser, ademas, uno de los brazos

ejecutores de la politica global de un imperio
catolico, hizo del Cabildo Catedral Metropolitano
de México una institucion que, como otras en el
virreinato, tendi6 al anquilosamiento, empobre-
ciendo paulatinamente la vida cultural de la ciu-
dad. Lo prueba el repertorio musical de la Catedral
de México que ha sobrevivido al paso de los siglos
y alas épocas de incuria de que ha sido objeto. Por
muchos papeles de musica que hayan sido des-
truidos o sustraidos, lo que se tiene hoy dia per-
mite concluir que, efectivamente, “el esplendor
catedralicio” en lo que a musica se refiere, es un
concepto dificil si no es que imposible de sustentar

con la verdad histdrica.®

83 El catdlogo completo esta en proceso de revisién y publica-
cién. Hoy dia, un total de 149 villancicos y 18 cantadas
resulta un nimero sorprendentemente pequefio para la
catedral de un virreinato como lo fue la Nueva Esparfia:
Lucero Enriquez Rubio, Drew Edward Davies y Analia
Chernavsky, Catdlogo de obras de miisica del Archivo del
Cabildo Catedral Metropolitano de México, vol. 1, Villan-
cicos y cantadas, México, UNAM-IIE, 2014. Disponible en
www.musicat.unam.mx/catalogo de musica. Sin embar-
go, los interesados pueden consultar la base de datos
Musicat en la Biblioteca Turriana de la Catedral de Mé-
xico. La consulta es ptblica dentro del horario de servi-
cio de ese repositorio.
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