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La nave de San Pedro en tres villancicos de Antonio de Salazar

Carolina Sacristdn Ramirez*

n la fachada principal de la Catedral de México, colocado sobre la
E puerta del lado de la epistola (lado derecho, vista de frente), se en-
cuentra un relieve que muestra un navio cuyo timonel es San Pedro. Esta
imagen es un simbolo de la Iglesia catélica romana conducida por su
primer obispo quien, al tiempo que guia la embarcacion, sostiene en su
mano las llaves del cielo que acreditan su jerarquia en la tierra. La nave
de San Pedro esta también representada en al menos una obra pictdrica
novohispana, anonima, del siglo xv111, y en una cantidad significativa de
villancicos compuestos por Antonio de Salazar (ca. 1650-1715), maestro
de capilla de las catedrales de Puebla y México. En el presente trabajo me
referiré a los origenes de la alegorica nave de San Pedro, segun la tradi-
cion seméntica del medioevo cristiano y, a partir de un sermon catedra-
licio, propondré una explicacién de los elementos que la componen.
Analizaré tres villancicos de Salazar para ver la forma sonora que adqui-
ri¢ esta alegoria —que se traslado de la literatura medieval al espacio
visual del templo— en los villancicos con que se solemnizo el oficio de
maitines. Finalizaré con un esbozo del contexto que favorecio la adop-
cion del simbolismo del bajel pedrino como autoafirmacion del cuerpo
de capitulares —dignidades y canénigos de la Catedral de México— du-
rante una etapa conflictiva en la historia de la Iglesia novohispana.

La iconografia de la alegoria conocida como “la nave de la Iglesia”
proviene de la tradicion literaria.! El relato mds antiguo se encuentra en
el libro del Génesis, especificamente en los pasajes que narran la cons-
truccion del Arca de Noé y su papel en el diluvio universal.? Toma tam-
bién elementos de dos episodios del Nuevo Testamento: cuando Cristo

* Estudiante del doctorado en Historia del Arte de la Facultad de Filosofia y Letras, UNAM.

!'Una revision mds detallada de los origenes de esta iconografia, basada en testimonios
provenientes tanto de la tradicion literaria como de la tradicién plastica, se encuen-
tra en José Luis Calbarro, “Navis ecclesiae. Origen e interpretacion de una joya ico-
nogréfica de Betancuria’, en Tebeto. Anuario del Archivo de Histérico Insular de
Fuerteventura, num. 15, 2002, pp. 293-317.

? Génesis 7, 1-24, en Sagrada Biblia, Madrid, La Editorial Catolica, 1971. Véase en ade-
lante esta fuente para todas las referencias biblicas.
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calmé la tempestad en el lago® y cuando salvé a
Pedro de hundirse en las aguas mientras intentaba
caminar sobre ellas.’

Ambos episodios evangélicos fueron, desde el
siglo 1v d.C., temas frecuentes en la literatura
apologética cristiana. San Ambrosio (ca. 340-397)
habl6 de la nave como simbolo de la iglesia en su
sermon 46: mencioné a Cristo crucificado en el
mastil, a Dios Padre sentado en la popa, al Espiritu
Santo colocado en la proa y, situados en los remos,
a los doce apdstoles y a los doce profetas.” San
Agustin (354-430) emple6 una imagen similar en
sus sermones donde aseguré que la nave lleva alos
discipulos y recibe a Cristo y puso énfasis en el
carécter salvifico de esta embarcacion a pesar de
los peligros que afronta en el mar.® Santo Tomds
de Aquino (31225?-1274) afirmé en la Catena
Aurea que “Cristo no tiene necesidad de la nave,
sino la nave de Cristo; pues sin el pilotaje divino,
la nave de la Iglesia no puede atravesar el mar del
mundo hacia el puerto celestial”” Esta interpreta-
cion del mar como simbolo del mundo se encuen-
tra también en el sermon a San Pedro escrito por
San Vicente Ferrer (1350-1419), quien describio
la nave de la Iglesia como una embarcacién de tres
cubiertas:

* Mateo 8, 23-27; Marcos 4, 35-41; Lucas 8, 22-25.

4 Mateo 14, 22-33; Marcos 6, 45-52; Juan 6, 16-21.

*“[...] quia in arbore ejus id est, in cruce, Christus erigitur, in
puppi Pater residet, gubernator proram paracletus servat
Spiritus. Hanc per angusta hujus mundi freta duodeni in
portum remiges ducunt, id est, duodecim apostoli, et simi-
lis numerus prophetarum”: Patrologiae Cursus Comple-
tus. Series Latina, Jacques Paul Migne (ed.), vol. 17, Pa-
ris, Garnier Frates Editores, 1879, p. 720.

¢ San Agustin de Hipona, Obras, vol. 7, Amador del Fueyo
(trad. y prol.), Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos,
1950. Este serm6n también se encuentra disponible en
http://www.augustinus.it/spagnolo/discorsi/index2.
htm, consultado el 13 de mayo de 2011.

7 Santo Tomas de Aquino, Catena Aurea, John Henry Parker
(ed.), Oxford, J.G.F and J. Rivington, 1841, vol. I, p. 335.
“Christ has no need of the vessel, but the vessel of Christ;
for without heavenly pilotage the bark of the Church
cannot pass over the sea of the world to the heavenly
harbour”. La traduccion es mia.

La primera cubierta, la mds baja, es de los religio-
sos que se humillan. Y asi como la cubierta infe-
rior estd oculta, del mismo modo el religioso
debe estar oculto en el claustro y en la celda [...]
La segunda cubierta significa el estado de presbi-
teros que administran los sacramentos de la Igle-
sia. Ordinariamente se depositan en esta cubierta
mercancias de gran valor; asi también en las ma-
nos y en el poder de los presbiteros se depositan
todos los bienes del paraiso, por los que alcanza-
mos la vida eterna. La tercera es la del estado de
los laicos, que van por el mundo de aca para all4,
como los mercaderes en la nave que pasean cum-

pliendo su trabajo.*

La imagen de la iglesia como la nave de Pedro
también tiene su fundamento en los evangelios,
concretamente en el episodio que relata cémo,
encontrandose a orillas del lago Genesareth (o
mar de Galilea), Jestis vio dos barcas vacias y
subiendo a una de ellas, que era la barca de Pedro,
predicé desde ahi a la multitud. Después pidié a
Pedro que se adentrase en el lago y echase las
redes. Entonces ocurriria la pesca milagrosa.” En
este relato, Pedro es sefialado como timonel de la
barca, él que ha sido designado por Cristo como
fundamento de su Iglesia.'” Pedro, como pescador
de hombres,!! ve materializada su barca en la
iglesia romana; de ahi que se asociara este episo-
dio con el aforismo latino navis Simonis est ecclesia
Petri (la nave de Simon es la iglesia de Pedro).

Esta concepcion impregné el campo literario
hispanico del siglo xv11, especialmente en el am-
bito eclesiastico. En las Excelencias de San Pedro,
principe de los Apéstoles..., impresas en Madrid en
1659, Juan de Palafox y Mendoza (1600-1659)
pregunta: “3A donde ha de ir San Pedro sino a

# San Vicente Ferrer, Biografia y escritos, Madrid, Biblioteca
de Autores Cristianos, 1956, p. 604.

° Lucas 5, 3.

12 Mateo 16, 18.

! Mateo 4, 18-22; Marcos 1, 16-20.
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Roma? ;Y en qué otra parte ha de buscar su silla el
apostol, vicario de Jesucristo, sino en el mismo
lugar en que su mano sagrada, teniendo en ella el
timén de su imperio, gobernd su universal nave la
Iglesia?”™'?

En la Nueva Espana, diversos predicadores
tomaron como tema para sus sermones la alegoria
de la nave," siguiendo con ello una tradicion basa-
da en una imagen compleja pues cada uno de los
elementos que la componian poseia un significado
propio: el mar (el mundo con sus peligros), los
peces (los pecadores), las redes (los sacramentos,
especialmente la Eucaristia), el viento (el Espiritu
Santo), el timén (la fe). En estos sermones, se des-
cribe a Pedro como timonel y a su reconocimiento
de Cristo como hijo de Dios' se atribuye el que se
haya hecho digno de tan importante cargo.

Esto se refleja, por ejemplo, en la oracion sacra
que pronunci6 Felipe Galindo en la catedral metro-
politana en el afio de 1670, donde habla de Pedro
como el santo “cuya ilustre confesion le dio el pri-
mado de piloto en la iglesia, como al mas practico y
diestro ap6stol en la dificil arte de su marinerfa”'

En la tradicion pléstica europea, la imagen de
la nave de la Iglesia aparecié por primera vez en
el arte paleocristiano,'® tuvo un periodo de desa-

' Juan de Palafox y Mendoza, Excelencias de San Pedro, prin-
cipe de los apdstoles..., Madrid, por Pablo de Val a costa
de Juan de Valdés, 1659, sin numero de folio.

" La nave fue una imagen muy usada en la emblematica del
siglo xvI1 como lo muestran las obras de Juan Solérzano
y Pereira, Sebastidn de Covarrubias, Juan de Borja, y
Diego de Saavedra Fajardo. Se empled, generalmente,
como un simbolo de esperanza. En el campo de las artes
aplicadas, la figura de la nave también estuvo presente:
en el contexto liturgico, el uso de incensarios en forma
de naveta es una costumbre que se remonta al siglo x11.

' Mateo 16, 13-20; Marcos 8, 27-30; Lucas 9, 18-21.

'* Felipe Galindo, Oracién evangélica del gran principe de los
apéstoles san Pedro, México, Juan Ruiz, 1670, f. 5v.

' Una de las representaciones més antiguas de “la nave de la
Iglesia” (hasta donde hoy se sabe) es conocida con el
nombre de Navicula Petri. Se trata de un graffito, o incision
de trazos sencillos, hecho sobre la pared de la cisterna de
un anfiteatro romano localizado en Cagliari, Cerdena.
En él se reconocen los elementos correspondientes a “la

rrollo durante la Edad Media y alcanzé su mayor
auge durante el conflicto de la Reforma y la Con-
trarreforma, momento histérico en el cual fue
usada continuamente por defensores y detractores
de la Iglesia catdlica en sus respectivos discursos y
representaciones.'” La nave de la Iglesia contrarre-
formista adquirio el caracter de Iglesia militante,'
que en la lucha contra sus adversarios resulta
siempre vencedora. Santiago Sebastian ha sefialado
que esta victoria simbolica coincide iconografica-
mente con el modelo de Triumphus Ecclesiae que se
conoce por un grabado de Filippo Tomasini hecho
en Roma en 1602 y editado en Milén con el titulo:
El triunfo de la fe y de la ley de la Iglesia catélica.”
Al menos dos representaciones plasticas
novohispanas estan inspiradas en este “triunfo”: el
relieve conocido como La nave de la Iglesia que se
encuentra en la fachada principal de la catedral
metropolitana de México (lado derecho, vista de

nave de la Iglesia” que hemos venido sefialando. Mauro

Dadea sugiere en su trabajo que estos trazos son obra de
un prisionero cristiano, versado en teologia, destinado a
morir en el anfiteatro durante la persecucion de Diocle-
ciano en los primeros afios del siglo 1v: vedse Mauro Da-
dea, Lanfiteatro romano di Cagliari, Sassari, Carlo Delfino
Editore, 2006, p. 85.

7 En Lutero en el paraiso. La Nueva Espafia en el espejo del
reformador alemdn, México, UNAM-ITH/ECE, 2008, p. 252,
Alicia Mayer proporciona algunos ejemplos de esto; cita
La cautividad babilénica de la Iglesia (1520) —texto en el
que Martin Lutero reflexiona en torno a la alegoria de la
nave— y menciona los “Triunfos” de Joachim Reuchlin,
iméagenes donde el Papa y el clero aparecen representa-
dos entre los condenados.

'8 Con el titulo de “Iglesia militante” se design6 a la Iglesia
catolica en su lucha contra el protestantismo. Este com-
bate “contra la herejia” se llevo a cabo en Europa con un
afén de reconquista que mostré un dnimo triunfalista,
de ahi el término de “Iglesia triunfante”. De acuerdo con
la doctrina de la Comuni6n de los Santos, estas dos igle-
sias —junto con la “Iglesia purgante”— formaban parte
del Cuerpo Mistico de Cristo y compartian, por este mo-
tivo, toda clase de bienes espirituales. Véase Catecisno
de la Iglesia catolica, Lima, Libreria Editrice Vaticana,
2005, disponible en http://vatican.va/archive/compen-
dium_ccc/documents/archive_2005_compendiumccc_
sp.html#, consultada el 13 de abril de 2011.

1 Santiago Sebastian, Iconografia e iconologia del arte novo-
hispano, México, Azabache, 1992, p. 29.
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frente), obra atribuida a Miguel Jiménez (fig. 1); y
un lienzo anénimo titulado La nave de la contem-
placién mistica o El triunfo de la Iglesia, actual-
mente conservado en el Museo Nacional del
Virreinato en Tepotzotlan, México (fig. 2).

En ambos casos vemos que la nave lleva a
Cristo en el mastil, ala Virgen Maria sentada en la
vela, a los apdstoles en los remos y a San Pedro al
timon. Es este santo quien al surcar con la embar-
cacion el mar del mundo conduce, en palabras del
predicador Felipe Galindo:

[...] felizmente la nave de la iglesia militante al
puerto y tranquilidad de la triunfante sin desca-
minarla en tanta confusién de olas, ni de la caligi-
nosa noche de la fe en el estado de viadora, ni
perder de vista el rumbo, o norte fiel, que le ense-
06 la carta de marear de su confesién [...] tan
recto lleva el camino esta nave llenando sus velas
el viento favorable del Espiritu Santo y piloteando
Pedro con el timén de la fe [...] que, entre esco-
llos de errores y bajios de tribulaciones, al paso
que parece que va méas combatida y aténita; nave-

ga mds prospera.”’

La nave de San Pedro, como variante del
Triunfo de la Iglesia, fue una célebre alegoria que
se empled también en composiciones poéticomu-
sicales de cardcter paralitirgico; tal es el caso de
los villancicos compuestos con motivo de la fiesta
de San Pedro Apostol que se celebra, hasta nues-
tros dias, el 29 de junio.' La importancia de esta
festividad de “primera clase con octava” venia
subrayada en el ambiente catedralicio mediante el

» Galindo, op. cit., y ff. 5v-6.

' En forma conjunta con la del ap6stol San Pablo. Esto se
debe, segtin la tradicion, a que el martirio de ambos ocu-
rri6 el mismo dia, en el mismo sitio. Aunque ésta es la
fiesta de mayor importancia, la Iglesia celebra también a
San Pedro el 22 de febrero, en conmemoracion de su
obispado (cdtedra de San Pedro Apdstol) y el 1 de agos-
to, en memoria de su liberacién de la prision (San Pedro
ad vincula).

repique de las campanas en las horas litirgicas, la
iluminacion de todo el templo y la participacion
de la capilla de musicos durante el Oficio Divino,
la Misa y la procesion.

El oficio de maitines® —que en las fiestas de
primera clase como la de San Pedro, se hacia con
gran solemnidad— se cantaba incorporando villan-
cicos nuevos que componia cada afio el maestro de
capilla.** A Simon Esteban Beltran de Alzate (1619-
1671)* se atribuye lo que se denomina “la funda-
cién de un aniversario” en honor a San Pedro. Esto
implicaba hacer una donacién importante para
celebrar a este santo con musica de nueva compo-
sicién cada afio, entre otras cosas. Esta “dotaciéon”
fue hecha entre 1655 y 1670, periodo en que Bel-
trén de Alzate se desempefié como maestrescuela
en la catedral metropolitana.”®

# Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México
(en adelante accmm), Ordo, libro 2, “Diario manual
delo que en esta Santa Iglesia Catedral Metropolitana de
Meéxico se practica y se observa’, 1751, f. 87.

2 El oficio de maitines consta en su parte sustantiva, de
tres nocturnos, cada uno conformado por tres salmos;
tres lecciones y tres responsorios. Aunque no se sabe
con precision, se ha considerado que al final de cada
nocturno, los villancicos se intercalaban en grupos de
tres. De modo que, durante todo el oficio, se cantaban en
total nueve villancicos excepto cuando el ultimo de éstos
era sustituido por el Te Deum laudamus. La estructura
del oficio de maitines se encuentra claramente explicada
por Juan Carlos Asensio en El canto gregoriano. Historia,
liturgia, formas, Madrid, Alianza, 2003, pp. 264-268.

Diario manual’, loc. cit., f. 154v.

» Nombrado canénigo magistral (1651), tesorero (1665) y
maestrescuela (1665) de la catedral metropolitana, Si-
mon Esteban Beltran de Alzate fue un personaje rele-
vante en la vida de esta institucion. Logré una larga per-
manencia en el cuerpo de capitulares y encabez6 uno de
los bandos en que se encontraba dividido el cabildo an-
tes de la llegada de fray Payo Enriquez de Ribera a la
sede arzobispal. Leticia Pérez Puente aborda este con-
flicto en Tiempos de crisis, tiempos de consolidacién. La
catedral metropolitana de la ciudad de México, 1653-
1680, México, UNAM-TISUE, 2005.

% La renta anual destinada a esta celebracion fue de 200 pe-
s0s, de los cuales 30 correspondian a la capilla de musi-
cos y diez al maestro de capilla por la composicion de
villancicos. Esto viene estipulado en el “Diario manual”,
loc. cit., f. 154v.

24«
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Fig. . Miguel Jiménez (atrib.), La nave
de la Iglesia, siglo xv11, relieve en piedra
blanca, Catedral Metropolitana de
México. Foto: Carolina Sacristan.

Fig. 2. An6nimo, La nave de la contemplacion mistica o El triunfo de la Iglesia, siglo xv111, 6leo sobre tela, Museo
Nacional del Virreinato, INAH, Tepotzotlan, México. Foto: Rafael Doniz. Tomada de Santiago Sebastian, Iconografia

T

e ic ia del arte hisp Meéxico, Grupo Azabache, 1992, p. 29.
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Cuadro 1

Villancicos a San Pedro de Antonio de Salazar (ca. 1650-1715)*

Signatura

Titulo

A0005
A0012
A0013
A0014
A0016
A0019
A0020
A0021
A0025
A0026
A0031
A0033
A0038
A0044
A0050

A0052

Oid, aprended, tiernas avecillas
Suenen, suenen, clarines alegres
Aguas, tierra, fuego, vientos

A la mar; que se anega la nave
Vaya otra vez

Ah, de la nave

Al agua, marineros

Pedro, aunque el mar

Hola, hao, marineros

Si el agravio, Pedro

Pastores del valle

La culpa y amor de Pedro

Al campo, a la batalla

De Pedro sagrado

Pedro, detente

Marinero a la playa llega

Dotacion Afio de composicion
4 voces, arpa 1699
11 voces, arpa 1703
6 voces, acompanamiento 1703
11 voces, acompafiamiento 1705
6 voces, acompanamiento 1706
8 voces, acompafiamiento 1708
4 voces, acompanamiento 1708
4 voces, acompanamiento 1705
11 voces, acompafiamiento 1710
4 voces, acompafamiento 1710
11 voces, acompafiamiento 1712
4 voces 1712
11 voces, acompafiamiento 1713
10 voces ca. 1710
8 voces ca. 1689
8 voces ca. 1710

104

* El sombreado indica las obras que, en su estribillo o en sus coplas, presentan tropos relacionados con el mar.

En el Archivo de miisica de dicha institucion
hay un repertorio de 24 villancicos compuestos
por los maestros de capilla Antonio de Salazar (ca.
1650-1715) y Manuel de Sumaya (1678-1755).”
Esta es una cifra relativamente alta en compara-
cién con el numero de villancicos destinados a
otras festividades. Dieciséis de los 24 villancicos
son de la autoria de Salazar y en la mitad de éstos
se mencionan elementos nauticos o marinos rela-
cionados con la nave de San Pedro (cuadro 1).
Otras alusiones a esta alegoria figuran también en
los villancicos escritos por sor Juana Inés de la
Cruz para los festejos de la Catedral de Puebla en
1690 y de la Catedral de México en 1691 y 1692,
cuya musica, compuesta por Salazar, lamentable-
mente se ha perdido.”

 Se conservan, ademds, dos villancicos para la misma festi-
vidad compuestos por Ignacio Jerusalem (1707-1769):
AcCMM, Archivo de milsica, Jerusalem, Ignacio, A la mila-
grosa escuela, A1487,y Al que en solio de rayos, A1871, en
Musicat-Catdlogos de miisica (en adelante Musicat-Catd-
logo de miisica), disponible en www.musicat.unam.mx,
consultada el 23 de abril de 2011.

* De hecho, sor Juana hace una mencion explicita de ella
en las coplas de uno de los villancicos escritos en 1690
para la Catedral de Puebla, Obras completas de Sor Juana

Los villancicos “nduticos” dedicados a San
Pedro retoman, mediante una reelaboracion poé-
tica, ideas y conceptos que aparecen en los sermo-
nes del mismo periodo. Aunque en algunos casos
aluden a eventos de la vida del santo ligados con
el mar, no los relatan en detalle. El texto de estos
villancicos estd construido a partir de tropos como
mar, nave, piloto, redes, etc. Estos pretenden, por
un lado, evocar la atmésfera marina que envuelve
las escenas que se describen a lo largo del villanci-
co. Por otro, actiian como metéforas que —al igual
que los elementos que componen la alegoria de
la nave— reafirman la jerarquia de San Pedro
exaltando, a la vez, la infalibilidad y la garantia de
salvacion que ofrece la Iglesia que este santo
encabeza.

En términos de estructura, estos villancicos
comparten rasgos en comun: las coplas poseen un

Inés de la Cruz, Alfonso Méndez Plancarte (ed.), vol. 2,
Meéxico-Buenos Aires, FCE, 1995, pp. 321-322:

1. Cuando un buen lance en las Almas 2. ;C6mo no ha de salir
el Redentor quiere hacer, bien de sus lances,

en la Nave de San Pedro en la Fe asegurados

se embarca, y de ¢l sale bien. de tanta Nave?
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caracter predominantemente narrativo y son musi-
calmente mas sencillas que los estribillos, cuya tea-
tralidad se pone en realce precisamente por medio
de la masica.

Esta desigualdad en el tratamiento musical se
relaciona, en el sentido literario, con el tipo de
versificacion. Los estribillos tienden a ser, en la
mayoria de los casos, tiradas romanceadas de
metro irregular mientras que las coplas suelen ser
romances octosilabos.?”

Los villancicos A la mar, que se anega la nave
(1705), Ah de la nave (1708) y Hola, hao, marine-
ros (1710)* son ejemplos significativos de esto. En
los tres casos, Salazar emple6 una textura polico-
ral’ para acentuar la teatralidad de los textos de
los estribillos. Estos estdn formados por exclama-
ciones que indican con alarma la precaria situa-
cion de la nave, que exhortan a realizar acciones
de salvamento, o bien, que claman en busca de

ayuda como a continuacién veremos.

2 Un anélisis de este repertorio desde un punto de vista lite-
rario se encuentra en Anastasia Krutitskaya, “Los villan-
cicos cantados en la Catedral de México (1690-1730):
edicion y estudio’, tesis de doctorado en Letras, uNaM,
2011, pp. 155-169.

0 accmM, Archivo de miisica, Antonio de Salazar, A la mar,
que se anega la nave, A0014; Ah, de la nave, A0019; Hola,
hao, marineros, A0025, en Musicat-Catdlogo de miisica,
disponible en www.musicat.unam.mx, consultada el 23
de abril de 2011.

*' Comuinmente se ha dicho que la técnica policoral proviene
de la tradicion musical veneciana practicada en la basili-
ca de San Marcos a inicios del siglo xv1. Esta técnica se
basa, fundamentalmente, en el principio de contraste
sonoro producido por voces e instrumentos musicales
repartidos en agrupaciones corales diversas que se ubi-
can en diferentes espacios del recinto. En la introduccién
de Muisica barroca espafiola. Polifonia policoral litirgica,
vol. 2, Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas/Instituto Espafiol de Musicologia, 1982, Mi-
guel Querol Gavalda explica que, en el mismo periodo
en que Gabrieli componia sus obras para San Marcos, en
el monasterio de El Escorial, en Espana, también tenia
lugar la interpretacion de musica policoral.

Ah de la nave

El estribillo de Ah de la nave recrea el contraste
entre la voz sola del piloto al emitir una orden y
la respuesta, obviamente a multiples voces, de la
tripulacion. Para remarcar esta interaccion,
Salazar ha repartido las voces en dos coros (Coro
1: S, A, T, B; Coro 2: S, A, T, B) que cantan en
estilo homofénico. Integrada al primer coro estd
la voz solista de tenor que, salvo en dos breves
intervenciones, no actiia de manera indepen—
diente. Su primera intervencién corresponde a
la frase “jAh de la nave, suelten las velas!”, excla-
macion a la que contestan ambos coros con
palabras propias del vocabulario nautico referido
al plegamiento de las velas: amainar y aferrar.
Esta respuesta se ve enriquecida por un cambio
de compds ternario a binario que, debido al uso
de figuras ritmicas de menor duracién, sugiere
una sensacion de premura en la realizacion de
dichas acciones. En la segunda intervencion, la
repeticion homofénica y ritmicamente idéntica
por parte de los coros de la frase cantada por el
solista, da contundencia al mensaje, es decir, que
en medio de la tempestad no hay que temer
peligro alguno dada la pericia de un piloto como
Pedro. O, dicho de otro modo, que la Iglesia
dirigida por Pedro, sin importar los conflictos
que enfrente, siempre saldrd victoriosa.

En este estribillo Salazar hace también uso de
algunos madrigalismos que son, en pocas pala-
bras, recursos retérico-musicales orientados a
ilustrar el significado conceptual y expresivo de
las palabras que componen un texto. En este sen-
tido, tenemos que la oracién “se sube al cielo” ha
recibido un tratamiento especial: esta frase,
comienza con un intervalo ascendente en sus dos
primeras silabas aparece por primera vez en las
voces del Coro 1, dispuestas en la parte superior
de la partitura. A continuacion, se le utiliza para
construir una imitacion tipo canon que, partien-

do del acompanamiento, asciende progresiva-
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mente en las voces del segundo coro hasta desem-
bocar en un tutti.*

La descripcion de la nave de Pedro como una
embarcacion que se eleva hacia el cielo sobre las
aguas es una semejanza mds entre los villancicos
Ah de la nave y Hola, hao, marineros. Esta es una
similitud interesante pues, remitiéndonos a la tra-
dicion literaria que dio origen a la alegoria de la
nave, es evidente que en estos versos se traza una
analogia entre la nave de la Iglesia y el Arca de Noé,
es decir, entre el Nuevo y el Antiguo Testamento.
Sin embargo, en el aspecto musical no hay una
correspondencia en el manejo de esta analogia
debido, sin duda, a la seccion del villancico en la
que ésta se enuncia: en el caso de Ah de la nave, en
el estribillo y, en el caso de Hola, hao, marineros en
las coplas.

Las de Ah de la nave inicamente refuerzan el
mensaje de salvacion y esperanza que comunican
los wltimos versos del estribillo, designan a Pedro
como vicario de Cristo y lo identifican como lider
de la Iglesia militante.

Ah de la nave
[Estribillo]

iAh de la nave,

suelten las velas!
jAmaina, amaina!
jAferra, aferra!

iQuedo, quedo,

que la nave de Pedro

se sube al cielo!

iSocorro, socorro,
aunque nunca hay peligro
con tal piloto!

* Véase la transcripcion.
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[Coplas]

1. Pedro aunque fue un gran piloto

hubo menester maestro
para navegar en popa
y ponerse en salvamento.

2. Dos llaves le dio tan grandes
que pueden abrir el cielo,

y eso sin estar por puertas,
porque es mucho su gobierno.

3. De la iglesia militante
fue cabeza, asi lo creo,

tal que, puesto a la romana,
fue de grandisimo peso.

Ah de la nave (1708). Compases 24-39. Empleo de madrigalismos para ilustrar

el ascenso de la nave sobre las aguas.
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Hola, hao, marineros

En Hola, hao, marineros nos encontramos ante una
auténtica puesta en escena. El estribillo de este vi-
1lancico estd construido, literalmente, a manera de
didlogo entre San Pedro (Coro 1: A, T, b) y la tri-
pulacion (Coro 2: S, A, T, b, y Coro 3: S, A, T, b),
cualidad del texto que viene resaltada por la alter-
nancia entre los coros, que cantan como sigue:

1Hola, hao, marineros!
[Estribillo]

iHola, hao, marineros!

;Quién llama?

Vuestro sagrado piloto y maestre.
Pues diga, ;qué manda?

Pues diga, ;qué quiere?

Que prevenidos estéis,

porque airadas tormentas
amenazan las ondas crueles.

Las velas se arrien,

se amainen y plieguen

y alternando las fatigas

repitan confusamente.

y del marinaje los ecos resuenen:
jArria de gavia!

iLarga la cebadera y trinquete!
iA la mesana! jA la escota!

iA la amura! jAl chafaldete!

Tras entablar este didlogo viene entonada, a tres
coros, la orden de plegar las velas, y ya hacia el final
de esta seccion hay, como en Ah de la nave, un
cambio a compds binario que tiene también el pro-
pésito de evocar el ritmico apuro con que los mari-
neros acuden a asegurar las velas antes de narrar, en
las coplas a duio, la furiosa embestida de las olas:

[Coplas]

1. Azotado de las ondas,
fatigado llega a verse

ya en el ultimo peligro
de Pedro al bajel viviente.

2. De Galilea las ondas

en él su rigor impelen

por ver si sanudas lo logran
romper de su fe las redes.

3. Ya a ser nube hasta los cielos
la misera nae asciende,
sirviéndole las estrellas

de faroles refulgentes.
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Hola, hao, marineros (1710). Compases 1-20. Didlogo entre San Pedro (Coro 1) y la tripulacién
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A la mar, que se anega la nave

Sin embargo, ningn estribillo describe una tor-
menta tan violenta como aquella que sacude el
bajel en A la mar, que se anega la nave. En este
caso, la embarcacion destrozada navega sin
timén de modo que no hay, como en Hola, hoa,
marineros o en Ah de la nave, un coro o una voz
que figure como guia. Asi, la confusion general
fue representada por Salazar distribuyendo las
voces en tres coros que, imitindose entre si,
insisten en que la mejor solucién es lanzarse al
agua ya “que al mar entregado se arroja el piloto”.
Es al cantar esta frase que se produce una autén-
tica alternancia entre coros en un puro estilo
homofénico que se mantendra incluso en el tutti
final de esta seccién. Aparentemente, Salazar ha
decido hacer énfasis en esta frase, repitiéndola
en un estilo que hace clara su intencion, antes de
dar paso a las coplas. En ellas se comprendera
que, el mar al que se abandona Pedro es el de sus
propias lagrimas.

[Estribillo]

iA la mar, a la mar,

que se anega la nave!
;Jesus que serd?

iOh, que tormenta!

iQue se cortan los cabos
y rompen las velas!

ilza de gavia,

que sin timoén

navega las aguas!

iA la mar, a la mar,

por aqui, por alli, por alla!
iTener, parar, que se anega!
iJesus que dolor!

iA estribor, a babor!
iCielo, socorro!

Que al mar entregado

se arroja el piloto.

SACRISTAN RAMIREZ > LA NAVE DE SAN PEDRO EN TRES VILLANCICOS DE ANTONIO DE SALAZAR

[Coplas]

1. En mares de llanto Pedro
se ve, y segun el naufragio,

ha negado una y dos veces,
y tres veces ha negado.

2. Su llanto en liquidas ondas
a su inconstancia mirando,
por el mar de su tormento

es su fiscal y abogado.

3. Arrojado a sus corrientes,
sin hallar ningun descanso,
mucho siente lo tendido,

y gran dolor ha costado.

4. Su amor que empenando via,
fueron con golpes amargos

a censurarlo sus culpas,

sus lagrimas a lavarlo.
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A la mar, que se anega la nave (1705). Compases 91-112. Imitacion homofonica a tres coros para
enfatizar la confusion y el triste desenlace.
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107 L . ~ La negacién de Pedro® fue un episodio de la Es interesante notar que la continua aparicion
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* En el retablo de san Pedro que se encuentra en la capilla
dedicada a este santo en la catedral metropolitana hay % Sobre el conflicto entre clero regular y secular durante
dos pinturas relacionadas con este tema: colocada en el el siglo xvir1 véase Antonio Rubial Garcia, “La mitra y la
primer cuerpo esta Jesiis predice la negacion y en el wlti- cogulla. La secularizacion palofoxiana y su impacto en
mo cuerpo tenemos La negacién de san Pedro. La serie el siglo xvir’, en Relaciones. Estudios de Historia y Socie-
de pinturas de dicho retablo, fechada entre 1672 y 1673, dad, num. 73, vol. x1x, El Colegio de Michoacin, 1998,
ha sido atribuida a Baltasar de Echave Rioja. pp. 239-272.
¥ Véase la transcripcion. * Pérez Puente, op. cit.
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