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Presentacion

Si en los articulos del primer volumen De miisica y cultura en la Nueva
Esparia y el México Independiente: testimonios de innovacion y pervi-
vencia”' los estudios sobre género® nos proporcionaron los elementos
sustantivos de un marco tedrico compartido, en este segundo volumen
ha sido la musica entendida como “hecho social total”, en palabras de
Marcel Mauss,® la que ha requerido de marcos teéricos diversos para
aproximarnos a ella. De los seis articulos que este segundo volumen
contiene, s6lo dos son musicoldgicos: el de Dianne Goldman, “Antonio
Juanas como vinculo entre pasado y presente visto a través de los res-
ponsorios de la catedral de México”, que emplea varias obras de musica
como objeto de estudio para realzar el eje innovacion-pervivencia, y el
de Javier Marin, “Acotaciones musicoldgicas a cuatro textos de Sor Juana
Inés de la Cruz”, que se aboca a definir términos de teoria de la musica
empleados por Sor Juana en las obras que estudia Dolores Bravo en su
articulo “Conjuncién de armonias, esferas y palabras. Tonos y ritmos.
Diversos ecos en la poesia de sor Juana”. Los otro cuatro articulos se

ocupan de obras inmateriales (pensamiento filoséfico y hermético, poe-

! Resultado del trabajo realizado en el seminario “Musica, sociedad y cultura en la Nueva
Espana y el México Independiente”, dentro del marco del proyecto auspiciado por el
Programa de Apoyo a Proyectos de Investigacion e Innovaciéon Tecnoldgica de la
Universidad Nacional Auténoma de México (PAPIIT).
> Una categoria sancionada por convencion y determinada por acciones retéricas que
estan basadas en situaciones recurrentes: Carolyn Miller, “Genre as Social Action”,
en Quarterly Journal of Speech, vol. 70, 1984, 151-167, 159.

En este fendmeno social «total», como proponemos denominarlo, se expresan a la vez
y de golpe todo tipo de instituciones: las religiosas, juridicas, morales —en éstas
tanto las politicas como las familiares— y econdmicas, las cuales adoptan formas

3«

especiales de produccién y consumo, o mejor de prestacion y de distribucidn, y a las
cuales hay que afiadir los fendmenos estéticos a que estos hechos dan lugar, asi como
los fendmenos morfoldgicos que estas instituciones producen™ “Ensayo sobre los
dones. Razoén y forma del cambio en las sociedades primitivas”, en Marcel Mauss,
Sociologia y Antropologia, 1* reimpresion, intro. Claude Lévi-Strauss, trad. Teresa
Rubio de Martin Retortillo (Madrid: Editorial Tecnos, S.A., 1979), 155-258, 157.
(Estudio publicado en Lannée Sociologique, segunda serie, 1923-1924, t. 1).



sia, eventos rituales) y obras materiales (un arteso-
nado, dos tabernaculos) que, muy posiblemente,
habrian escapado a la atencion de cualquier musi-
cologo convencional;* no asi de historiadores del
arte y literatos y que, sin duda, habrian recibido
un tratamiento muy diferente al que les han dado
los miembros del seminario debido al trabajo in-
terdisciplinario del que son producto.

En el primer volumen, el nimero de temas mu-
sicologicos predomind; quiza por ello en el trabajo
colegiado nos fue relativamente facil llegar a en-
cuentros a partir de los estudios de género, condu-
cidos por el eje innovacidn-pervivencia y, en me-
nor medida, por el de modelo-copia. En cambio,
en este segundo aflo de trabajo colectivo, fueron
los objetos de estudio de otras disciplinas los que
marcaron el paso. Si bien los ejes mencionados
habian ayudado a delinear los trabajos que desa-
rrollarfamos en esta etapa, lo cierto es que las
fuerzas centrifugas del individualismo y la autar-
quia disciplinar se dejaron sentir en el seminarioy
no pocas veces conspiraron en nuestra contra. Por
momentos, experimentamos en carne propia el
extrafamiento e incomprension de que suelen ser
objeto los trabajos que desarrollamos en el SMNEMI®
y los proyectos de posgrado que han presentados
algunos de sus jovenes integrantes: una cosa es
hablar y teorizar sobre la interdisciplina, otra es ha-
cerla realidad y, una mas —de caracter triple—
es ver, entender y aceptar sus resultados. Fue la
musica, girando primero en forma irregular y

después, poco a poco, en circulos concéntricos

* A pesar de tener muchos ainos ya de publicado el Compendio
de musicologia (en Francia se public6 en 1958), en mi opi-
nion sigue siendo una excepcion lo propuesto desde en-
tonces por Jacques Chailley: “De lo que se deduce que el
musicélogo completo serd aquél capaz de hablar, en un
plano de igualdad, de musica con sus colegas musicos y de
metodologia y conocimientos generales con sus colegas
universitarios.” Véase Jacques Chailley, Compendio de
musicologia, trad. Santiago Martin Bermudez (Madrid:
Alianza, 1991), 27.

° Seminario de Musica en la Nueva Espafia y el México
Independiente.

cada vez mas pequefios, como bola ahuecada o
trompo del juego serio de Nicolas de Cusa-Marsilio
Ficino-Sor Juana narrado por Linda Béez, la que
nos hizo alcanzar, si no la unioén con Cristo, si la
unioén con ella misma, con la musica.

Del articulo de Linda Béez “La musica y la ar-
monia cosmologica en las practicas culturales y
literarias de la Nueva Espana” se desprenden hilos
que conducen a los otros cinco porque forman
una solida trama en el pensamiento novohispano.
Uno de ellos es el juego serio, el juego mistico, el
juego metafisico ejercitando el ingenio y la agude-
za; otro mas lo constituyen los artefactos hechos
por el hombre que causan admiracién y que remi-
ten al creador de todo; un tercero es el uso de los
sentidos para conducir a la mente a un mundo
superior; un cuarto hilo lo vemos en la musica
vinculada al numero, a las vibraciones humanas y
mundanas, a la armonia cosmica que afecta nues-
tro espiritu moviendo las emociones, la musica
para especular y elevar el alma a Dios; el quinto
hilo se desdibuja conforme avanzamos al siglo
XIx; es el de una vision teocéntrica de raigambre
neoplatdnica, presente tanto en la cortesania de
una loa como en el artesonado de una iglesia ubi-
cada en la meseta tarasca en Michoacdn, siendo la
acustica pitagoérica una de sus raices reinterpreta-
da unay otra vez, a partir del siglo v1;° tan innova-
doramente reinterpretada en el siglo xviI por el
mentor musical de Sor Juana, Pietro Cerone,” que
haria revolverse en su tumba al filésofo-cientifico

¢ De la compleja filosofia de Pitdgoras y de las leyes acusticas
descubiertas por él, Boecio (ca. 480-524), estadista roma-
no, filésofo y matematico, derivo los conceptos de musica
mundana, musica humana y musica instrumentalis que
tanta influencia tuvieron durante la Edad Media a pesar
de que su tratado De institutione miisica fue impreso por
primera vez en 1491-92: Oliver Strunk; Source Readings in
Music History (New York: W.W. Norton & Company, Inc.
[1950])79, 84-85.

7 De la familiaridad de Sor Juana con El melopeo y maestro,
obra de Pietro Cerone que tuvo mucha repercusion en el
mundo hispanico, habla Marin en su nota 10.
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de Samos, como bien lo sefiala Javier Marin en
una de sus notas.

Cada articulo de este libro es un gran enuncia-
do que por su naturaleza, ademas de ir dirigido a
su objeto de estudio, va dirigido “a discursos aje-
nos” ® que se han ocupado de ese mismo objeto.
Ademds, forma parte de una cadena discursiva de
enunciados vinculados por la musica. De ahi que
ninguno “puede ser separado de los eslabones an-
teriores que lo determinan por dentro y por
fuera”? Este hecho gener6 en los autores “reaccio-

»10

nes de respuesta y ecos dialdgicos™ que sin duda

alcanzaran a los lectores. Siguiendo a Bajtin, le

hemos dado alos “otros™

una importante partici-
pacion discursiva: Dolores Bravo habla de la musi-
ca desde la cortesania poética de Sor Juana, sin
interrupciones a pie de pagina, dejando a sus lec-
tores-interlocutores la decision de adentrarse en
las definiciones musicoldgicas preparadas ex pro-
feso por Javier Marin en las “Acotaciones musico-
légicas a cuatro textos de Sor Juana Inés de la
Cruz”. El autor, con saludable rigor metodoldgico,
se ha cenido al objetivo nada facil de hacer ameno
y comprensible al lector el universo musical de la
monja jerénima, sin caer en la tentacion interpre-
tativa. Por ello, ademas de las notas a pie, conside-
ramos de utilidad para los sorjuanistas presentar
un apéndice con el glosario de los términos defini-
dos por Marin.

La reivindicaciéon posmoderna que hace
Dolores Bravo de la cortesania y de lo que para una
mente positivista como la de Octavio Paz es “ma-
teria vil como los cumpleaios de los poderosos”,"

8 Mijail M. Bajtin, “El problema de los géneros discursivos”,
Tatiana Bubnova (trad.), en Estética de la creacion verbal,
122 reimpresion en espaiol (México: Siglo XXI Editores,
2009), 248-293, 284. Todos los entrecomillados de este
parrafo son de esta fuente.

° Bajtin, “El problema”, p. 285.

1 Bajtin, “El problema”, p. 285.

! Bajtin, “El problema”, p. 285.

12 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe,
Col. Biblioteca Breve (México: Seix Barral, 2002), 443, citado

coloca el discurso poético en el rango de “docu-
mento/monumento”, de acuerdo con Le Goff,”® en
cuanto que Bravo lo desmonta para analizarlo y lo
contextualiza para interpretarlo.

Lo propio hace Dianne Goldman. El responso-
rio es tratado como un monumento en el que una
“segunda mano”, la de Antonio Juanas —como
bien la identifica y caracteriza Goldman— le impri-
me valor al monumento en lugar de quitarle valor
al documento. Vemos cdmo la intervencién de un
tercero convierte una obra de autor en un testi-
monio, tanto de la vida de esa obra-documento
como de la manera en que una auctoritas —con
todo respeto al primer creador, por asi decirlo— le
imprime a la obra-monumento su propio estilo al
poner al dia una herencia de un pasado que se reco-
noce, se valora y se adapta a los cambiantes gustos
y modas de una época conservando su esencia, a
pesar de y con todo y las influencias del poder del
que emana, sea el de la Iglesia, sea el de la realeza.

Los monumentos ligados al poder, como los
que en este volumen se estudian, coinciden en lo

escrito por Ficino:

Concordaras que existe una fuerza maravillo-
sa en un espiritu excitado y cantando, cuando
estés de acuerdo con los pitagoricos y platoni-
cos que el cielo es un espiritu que todo lo guia

mediante sus movimientos y sonidos."

El artesonado de Nurio es representacién de
ese cielo, como lo explica Antonio Ruiz Caballero
en “La musica del universo en un sotocoro novo-
hispano: musica, angeles y tradicién neoplatdnica
en el templo de Nurio, Michoacan, siglo xvi1.”

por Bravo, 49. En todas las citas tomadas de los articulos
contenidos en el presente volumen, proporcionaré unica-
mente el apellido del autor o autora y la pagina en que se
encuentra la cita.

1 Jacques Le Goff, Histéria e memdria, trad. Bernardo
Leitéo, et al. Cole¢do Repertdrios (Campinas: SP Editora
da Unicamp, 1990), 535-549.

' Marsilio Ficino, De vita, 111, 21, citado por Baez, 17, nota 13.
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Pero también es representacion del poder de un
clero secular que trata de imponerse sobre un cle-
ro regular que administraba parroquias y doctri-
nas desde el siglo xvi. Y esa lucha de poderes
la vemos cortar transversalmente el territorio de la
Nueva Espafia y manifestarse también en una
ciudad de espafoles, como la Puebla de Palafox, y
expresarse en la ceremonia de inauguracion de un
tabernaculo en el siglo xvII o, sustituyendo los
actores del enfrentamiento, en una ceremonia
liturgica del siglo x1x, como describe y contextua-
liza Montserrat Gali en “El arte en el momento de
la consagracion de los tabernaculos de la Catedral
de Puebla (1649 y 1819). Consideraciones sobre
arte y liturgia.” La fuerza maravillosa del “espiritu
excitado y cantando” se hace patente en la liturgia
catélica® en el papel que le ha otorgado ala musica
en su realizacion, como se observa en las ceremo-
nias de inauguraciéon de ambos artefactos. Y aqui
introduzco este concepto que varios de los articu-
los emplean: todos los objetos de estudio que se
presentan en este volumen son artefactos no sélo
porque estan hechos con arte, arte factus, sino por-
que que son unidades —materiales, unas, inmate-
riales otras— producto de una propia, particular
y bien ordenada composicion, cuyo funciona-
miento se basa en las vinculacién de sus compo-
nentes y en los fenémenos de interaccion que
conlleva su empleo. Tal es el caso del neoplatonis-
mo que como artefacto cultural, de acuerdo con

1> Palabra derivada de un término griego (leitourgia) que sig-
nifica dar un servicio publico de caracter gratuito. El
culto —organizacién y ordenamiento de textos, musica,
movimientos, acciones y personajes que en él intervienen;
la especificacién del vestuario, ornamentos y recipientes
que se emplean—, y la relacion de todo ello con el edificio
consagrado en el cual ese culto tiene lugar, es lo que cons-
tituye la liturgia. En una comunidad catdlica, la liturgia
abarca todas las manifestaciones del culto que han sido
estructuradas y sancionadas en forma corporativa: el qué,
el cudndo, el como y el donde. En el sentido de especificar
tanto el ordenamiento como la secuencia y el contenido
del ritual, la liturgia es sinénimo de rito y, la ceremonia,
su manifestacion practica, lo sensorialmente perceptible
de la liturgia.

Benedict Anderson,'® puede ser trasplantado a di-
versos terrenos sociales y mezclado con distintas
corrientes politicas e incluso ideoldgicas.”” Son,
ademas, artefactos culturales porque su valor in-
trinseco y de intercambio varia segun los tiempos,
lugares y entornos sociales en que se encuentren y
porque ese valor estd asociado a su utilidad o inuti-
lidad y al valor econémico que se les dé: una loa,
artefacto de ocasién para honrar por encargo al
poderoso en turno, con figuras retdricas y juegos
de ingenio del dominio de los cortesanos de ayer,
es hoy obra poética que requiere de un deconstruc-
cién polisémica para entender sus multiples signi-
ficados. Y son artefactos complejos porque en su
apreciacion intervienen criterios ideoldgicos, poli-
ticos, econdémicos y estéticos: el tabernaculo de la
catedral de Puebla que en 1649 era “admiracion,
Unica y singular joya de nuestra América [...] su
adorno todo excesivo y riquisimo, su precio
opulentisimo”,'® fue considerado provisional, de
mal gusto, necesario de ser reemplazado por “un
monumento augusto” en 1798. En la oferta y de-
manda de los artefactos culturales complejos influ-
yen, en el corto y largo plazo, patrones de circula-
cién-emision-recepcion que demuestran que su
uso esta sujeto a control social y a redefiniciones
ideoldgicas: fue un artifice de “etnia espaifiola”,
“formado en la tradicién culta”, quien dejo plas-
mada en un artesonado de una iglesia en pueblo de
indios la excepcional visita pastoral de un obispo a

una parroquia de la meseta tarasca “a través del

' Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones so-
bre el origen y la difusion del nacionalismo, trad. Eduardo L.
Suarez, Coleccion Popular, 498 (México: FCE, 1997), 21.

7 En el sentido que le da Luis Villoro a ideologia de ser un
conjunto de creencias no suficientemente justificadas que
promueven el poder politico del grupo que las comparte:
Luis Villoro, El concepto de ideologia y otros ensayos, Serie
Cuadernos de la Gaceta, 14 (México: FCE, 1985), 28-29.

'8 Antonio Tamariz de Carmona, Relacion y Descripcién del
Templo Real de la Ciudad de la Puebla de los Angeles en la
Nueva Esparia, y su Catedral (Puebla: Secretaria de Cultura
del Gobierno del Estado de Puebla, 1991), 32, citado por
Gali, 245.
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retrato de su patrocinador”; hoy, la identidad logra-
da entre comunidad-obra-artifice-patrono del si-
glo xv1I conviene sea olvidada en aras de controles
centralistas y hegemonicos.

Por tratarse de artefactos culturales complejos,
hay una relacién entre politicas de valuacion de
bienes y politicas de conocimiento:'* un responso-
rio que hoy duerme entre los papeles de un archi-
vo, en el pasado sdlo una auctoritas con conoci-
miento y reconocimiento podia valorarla tanto
como para enriquecerla con su propia aportacion
sin ser sancionada por ello.

La informacién que contienen los artefactos “se
reinterpreta con cada transaccion™* Alexandro
Favian, de Puebla, le escribe a Atanasio Kircher
que el autémata musical que le ha enviado y que
lleg6é descompuesto “a mi me ha servido el suceso
de entretenimiento admirable y a los demds de
admiracion indecible.” Todos los artefactos cul-
turales complejos despiertan procesos cognitivos
analogamente complejos en el receptor,? todos
tienen “poderes misticos™ o, como dice Alfred
Gell, nos secuestran.**

Estimo que en pocos artefactos culturales es
tan contundente la coexistencia de lo que se inno-
va con lo que pervive como en la liturgia catdlica.
El lugar comun en las actas de cabildos catedrali-
cios “que no se innove” se contradice en los hechos
cuando de arte vinculado al culto se trata. La pre-
sencia de capitulares bien informados en materia
de musica, pintura, escultura o arquitectura no es
infrecuente y hay multiples testimonios de que

logran salir triunfantes cuando sus pares tradicio-

' Arjun Appadauri, “Introduction: commodities and the politics
of value”, en The social life of things, ed. Arjun Appadauri
(Cambridge: Cambridge University Press, 1986), 3-63, 6.

 Brian Spooner, “Weavers and dealers: the authenticity of an
oriental carpet”, en The social, 195-235, 198.

2 Alexandro Favidn a Atanasio Kircher, 2 de febrero de 1661,
carta 4, en Ignacio Osorio, La luz imaginaria, 8, citado
por Baez, 21.

*2 Alfred Gell, Art and agency (Oxford: Clarendon, 1998), 12-27.

23 Baez, 23.

2 Gell, Art, 14.

nalistas se resisten a la innovacion. Claro, se inno-
va en la forma pero no en el fondo: el meollo de la
liturgia catdlica desde el Concilio de Trento (1545-
1563) hasta el Concilio Vaticano II (1962) pervivio
inmutable. Y la funcién de la musica en relacion
con la liturgia también. En los responsorios que
analiza Goldman, el texto de cada responsorio es
el que indica el Breviario y su funcién de comentar
la leccidon que le precede permanece. O, como se
desprende de las narraciones de Gali en relacién
con las dos ceremonias de inauguracién de los ta-
bernaculos de la catedral de Puebla, las antifonas
procesionales pudieron ser cantadas por la capilla
de musica (cantores e instrumentistas) en polifo-
nia renacentista centroeuropea o en estilo concer-
tado italianizante de principios del x1x pero de-
bieron ser las antifonas indicadas en el Pontificale
Romanum (el libro que regia las acciones liturgicas
de los obispos), y no otras. Y lo propio se puede
decir de las visperas y maitines celebrados en el
siglo xv11 o de la Misa que tuvo lugar en siglo x1x.

Al leer los seis articulos y ver el resultado, no
puedo resistir la tentacion de tomar dos citas de dos
de ellos: una, encomidstica, otra, critica. Espero que
el espacio entre ambos enunciados lo llene el lector:

Yo confieso, de verdad, que me hallé confuso y
aténito con él, tanto asi de ver una cosa tan su-
mamente admirable e ingeniosa y tan nueva
que realmente no ha habido aca quien pueda ni

aun percebir la disposicion de su maquina.”

No conseguir lo imposible, / no desluce lo
brioso, / si la dificultad misma / estd hones-

tando el mal logro.*

Lucero ENRIQUEZ RUBIO
Ciudad Universitaria, 27 de marzo de 2014

2 Favin a Kircher, Puebla, 9 de mayo de 1663, carta 9, fragm. 5,
en Osorio, La luz imaginaria, 22, citado por Béez, 22.

¢ Encomidstico poema a los afios de la Excelentisima Sefiora
Condesa de Galve, vv. 45-48, citado por Bravo, 51.
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De muisica y cultura en la Nueva Esparia y el México
Independiente: testimonios de innovacién y pervivencia,
volumen II, editado por el Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM, se terminé de imprimir el 22 de
noviembre de 2017 en Impresos Herman, S.A. (Av. San
Jer6nimo 2259, Col. Pueblo Nuevo, 10640 Del. Magdalena
Contreras, Ciudad de México), en offset, sobre papel Bond
de 120 gramos. La tipografia y la diagramacién son de
Teresa Peyret y Carlos Orenda, en Minion Pro en 9, 9.5,
10.5 y 16 puntos. El cuidado de la edicion estuvo a cargo de
Jaime Soler Frost y el Departamento de Publicaciones del
Instituto de Investigaciones Estéticas de la unaMm. El tiraje
consta de 500 ejemplares.



Con este segundo volumen producido en el seno del Seminario de Musica en la Nueva Espa-
fia y el México Independiente se reafirma la calidad de las investigaciones y reflexiones que se
realizan en esa instancia académica. Ya en el primer volumen qued¢ en claro que los estudios
histéricos sobre el devenir de la mtsica en México, en los periodos tratados, desplazaban en-
foques rigidos y formales que, de alguna manera, situaban la musica y a los diferentes grupos
sociales que la cultivaban en temporalidades solamente identificables a partir de cronologias
convencionales y poco esclarecedoras, precisamente, de la relaciéon que una sociedad sostiene
con una manifestacion artistica como ha sido la musica.

Es de celebrarse que el Instituto de Investigaciones Estéticas recoja esta serie de textos y la
pondere en su amplia valia; no es frecuente leer una reunion de textos tan parejos en claridad,
correccion y rigor expositivo que, de entrada, se presumen herméticos y oscuros.

Si en los articulos del primer volumen los estudios sobre género proporcionaron un marco
tedrico compartido, en este segundo volumen ha sido la musica entendida como “hecho social
total, en palabras de Marcel Mauss, la que ha requerido de marcos tedricos diversos para apro-
ximarse a ella’, segtin se sefiala en las paginas preliminares. Estos variados modos de reflexion
son lo que hace de este segundo volumen un valioso documento que expresa la apertura con la
cual se seguira desarrollando la reflexién musicol6gica en México, poniendo en tension la pro-
pia disciplina y presionando sus limites meramente compositivos. De los seis articulos que este
segundo volumen contiene, s6lo dos son en estricto sentido musicolégicos; los otro cuatro se
ocupan de obras inmateriales —pensamiento filosofico y hermético, poesia, eventos rituales—y
de obras materiales —pintura y arquitectura— que, muy posiblemente, habrian escapado a la
atencion de cualquier music6logo convencional pero no a la de historiadores del arte y literatos.
El resultado de estos trabajos con un enfoque interdisciplinar claro constituye una aportacion
que enriquecerd el catdlogo disponible (mds bien magro) de publicaciones sobre musica, filoso-
fia, historia y sociedad.
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