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La cortesania: el ambito palaciego como creador de palabras,

armonias, tonos y ritmos. Diversos ecos en la poesia de Sor Juana

Maria Dolores Bravo Arriaga
Facultad de Filosofia y Letras
Universidad Nacional Auténoma de México

En aquella tierra no hay mds rey que el virrey,

y los condes y marqueses son sus criados y los oficiales reales,
y los Grandes son los oidores, alcaldes de corte, etcétera.

No parezca esta similitud género de exageracion

porque en cuanto toca a estimacion y trato, real

y verdaderamente en su tanto es pura verdad.

Instruccion dada al marqués de Montesclaros

por Pablo de la Laguna, presidente del Consejo de Indias, 1603"

Introduccién

En este ensayo se analiza la correlaciéon —podriamos decir causal—
entre el patrocinio de los sefiores y la creacion de artistas y demas inte-
lectuales presentes en el palacio virreinal. Estos mecenazgos crearon en
la corte espafola un arte excelso; basta recordar a Felipe IV, quien dio su
proteccion nada menos que a Diego Velazquez y a Pedro Calderén de la
Barca. Y cred, como locus amoenus escénico, el Palacio del Buen Retiro.

El notable ejemplo que se toma en cuenta para establecer esta relacion
del poderoso con el creador es nada menos que la poesia de Sor Juana.
Como acertadamente sefiala Antonio Rubial en Monjas, cortesanos y
plebeyos. La vida cotidiana en la época de Sor Juana,* la monja jerénima
fue esas tres cosas, pero es en la corte donde, como una joven criolla
mas, de familia plebeya, vislumbra su vocacién como creadora literaria
y es ese ambito el que la decide a entrar al convento pues cree que ahi
puede cumplir este destino de vida.

!Ivdn Escamilla, “La corte de los virreyes”, en Historia de la vida cotidiana en México, t. 11
(México: Fondo de Cultura Econémica/El Colegio de México, 2005), 379.

2 Confr. Antonio Rubial Garcia, Monjas, cortesanos y plebeyos. La vida cotidiana en la
época de sor Juana (México: Taurus Historia, 2005), 9.
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Sabemos que el gran Barroco literario del siglo
XVII se termina con la muerte de Calderdn (1680)
y la de Sor Juana (1695). No obstante, desde el
punto de vista de la creacion poética, la huella de
Quevedo y Gdngora, sobre todo la de este tltimo,
es indeleble e incluso deformante y excesiva en
gran parte de sus epigonos. No es el caso de Sor
Juana, quien se enfrenta al influjo del gran poeta
cordobés con un genio similar al de él y en ocasio-
nes no exento de una gran originalidad y potencia
creadoras. Como bien dice José Lezama Lima, el
Barroco americano es “una apetencia de frenesi
innovador, de rebelion desafiante, de orgullo des-
atado, que lo lleva a excesos luciferinos por lograr
dentro del canon gongorino, un exceso ain mas
excesivo, que los de Don Luis...”

Sor Juana entraria dentro de esta audaz percep-
cion del gran escritor cubano, ya que, por un lado,
se inserta dentro de la tradicién poética y drama-
tica de su tiempo vy, por otro, a veces la supera y
nos asombra con ese exceso. Esto ocurre en el
teatro, en que su modelo es Calder6n. Tanto en la
comedia como en los autos sacramentales muestra
una osadia asombrosa: en la primera, desde el
punto de vista del enredo y del travestismo de
hombre a mujer, atipico en la comedia espafola; y,
en los segundos, se filtra sutilmente una provoca-
cién a lo estrictamente ortodoxo. Dentro de la
creatividad dramatica nos asombra con atrevi-
mientos encarnados en los personajes, por ejemplo:
el triangulo amoroso entre Narciso (Cristo), Eco
(Naturaleza Angélica réproba) y Naturaleza
Humana, en el auto EI Divino Narciso.

Las palabras siguientes, referidas a Goéngora,
pueden aplicarse perfectamente bien al Fénix de
México; ella crea dentro del romance, considerado
como un género tradicional y popular, algunos de
los experimentos mas audaces en cuanto a acen-

tuacion, métrica y temdtica, como son gran parte

? José Lezama Lima, La expresion americana (Madrid: Alianza,
1969), 54.

de sus romances epistolares, que a la vez funcionan
como retratos retdricos: “La critica mas autorizada
ha reconocido siempre en los romances gongori-
nos su valor de “verdadero laboratorio poético” y
no ha vacilado en afirmar que esta faceta de su
quehacer constituye “uno de los campos de experi-
mentacion mas fructiferos dentro de su poesia”.*

No debemos descartar, en cuanto a una tradicion
poética creadora, que Sor Juana sigue en mucho al
maestro cordobés; sin embargo, también en oca-
siones, dentro del estilo culterano, toma su propio
camino. De ahi la referencia de la poeta en EI Suefio,
magna silva considerada su gran creacion, donde
declara “que asi intitulé y compuso la madre Juana
Inés de la Cruz imitando a Gdéngora”’ Lo que sig-
nifica el epigrafe es el elevado concepto poético de
“imitacion”, es decir, la pertenencia a un modelo a
seguir: una escuela, un poeta o un género, deter-
minados como cdnones prestigiosos a emular.

A pesar de que Soledades de Gongora es una
silva, igual que EI Suefio, sabemos que son obras
muy diferentes en cuanto a tematica y contenido.
Al cordobés se le ha considerado siempre un poe-
ta complejo y polémico y su creacion ha represen-
tado una vanguardia desde su tiempo hasta el
nuestro. Es pertinente recordar quela “Generacién
del 27”7 en Espaiia, llamada asi por el centenario
de la muerte de Gongora, y la “Generacién de
Contemporaneos” en México (1928) reivindican
y actualizan las obras de estos dos creadores; esta
ultima estudié las composiciones mas denostadas
y olvidadas de Sor Juana, de las que tanto reneg6
el siglo x1x.

Si en torno del banquete del Barroco, tenia-
mos, en asientos alternados, que mezclar una

y otra bisagra, hay una dimensién que nos

* Jestis Ponce Cérdenas, Gongora y la poesia culta del siglo
xviI (Madrid: Ediciones del Laberinto, 2001), 45.

> No sabemos si estas palabras las escribi6 en realidad Sor
Juana o, como ocurria frecuentemente, son de la autoria
del editor.
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corresponde [...] donde sor Juana Inés de la
Cruz alcanza su plenitud y la plenitud del
idioma poético en sus dias. Es la primera vez,
que en el idioma, una figura americana ocupa
un lugar de primacia. En el reinado de Carlos II,
donde ya asoma la reciproca influencia ame-
ricana sobre lo hispanico, es la figura central

en la poesia.

Antes de entrar en nuestro primer inciso, quiero
cerrar las consideraciones anteriores recordando
que también estos dos grandes poetas se distinguie-
ron por su ingenio, categoria estética del Barroco,
y su incisiva dificultad. Ambos fueron cortesanos,
pues sirvieron y dedicaron sus obras a poderosos
de su tiempo. Ellos son los sefieros dentro de la
poesia barroca en espafiol de uno y otro lado del
Atlantico.

Nuestro esquema de trabajo se divide en los si-
guientes apartados:

« La cortesania.
o Lapoesialirica.

e Laloa cortesana.

Los textos que conforman nuestro corpus estan
ampliamente relacionados con la musica; como mi
conocimiento en este arte es casi nulo, el Dr. Javier
Marin se ofrecié amablemente a hacer un glosario
con los términos referentes a la musica. Su trabajo
es tan completo y profundo en este arte que se

presenta como un ensayo aparte en este volumen.
La cortesania

Romance: Celebra el cumplir afios la sefiora virrei-
na con un retablito de marfil del Nacimiento, que
envia a su Excelencia.”

¢José Lezama Lima, La expresion americana, 63.

7 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 17: “Celebra el cum-
plir afios la sefiora virreina con un retablito de marfil del
Nacimiento que envia a su Excelencia”, en Obras completas,

1 Por no faltar, Lysi bella,
al inmemorial estilo
que es del cortesano culto
el mas venerado rito,
que a foja primera manda
que el glorioso natalicio
de los Principes celebren
obsequiosos regocijos,

9 teescribo. [...]

Romance: A la misma excelentisima sefiora, alego-
rico regalo de Pascuas, en unos peces que llaman

Bobos, y unas Aves.®

9  Tueres Reina, y yo tu hechura;
t Deidad, yo quien te adora;
td eres dueno, yo tu esclava;

12 tderes miluz, yo tu sombra.

Los dos poemas citados anteriormente estan
dedicados a Maria Luisa Manrique de Lara y
Gonzaga, condesa de Paredes, marquesa de la
Laguna, virreina de la Nueva Espafa. Los aludidos
versos del romance 17 que presiden este apartado
son una indiscutible declaracién de principios
mucho mas elocuente que cualquier comentario al
respecto para emblematizar la relacion entre sefio-
res y vasallos. Incluso, al referirse al “cortesano
culto”, su alter ego, Sor Juana esta codificando no
solamente una tradicion que ella y sus sefiores he-
redan, sino una practica cultural palaciega muy
propia de su tiempo. Los términos “culto” y “rito”
simbolizan —a un nivel de servicio y devocién
plenos, casi religioso— las practicas aulicas, es
decir, palaciegas. Como sefiala Octavio Paz: “la

poetisa se dice una y otra vez criada y enamorada,

I: Lirica personal, ed. Alfonso Méndez Plancarte (México:
FCE, 1951), 50.

8 Juana Inés de la Cruz, Sor,[Romance] 31: “A la misma exce-
lentisima sefora, alegérico regalo de Pascuas, en unos
peces que llaman Bobos, y unas Aves”, en Obras comple-
tas, I Lirica personal, 89.

MARIA DOLORES BRAVO ARRIAGA <« LA CORTESANTA
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esclava y amante; en los pasajes de mayor frenesi
también se llama idolatra y creyente [...] De ahi
que no resulte extrafio que Méndez Plancarte, en
mas de cuatro ocasiones, repruebe estas audacias
que rozan la herejia”’

La comunicacién cercana, casi privada, entre
Sor Juana y las virreinas, sobre todo con Maria
Luisa Gonzaga, es inequivoca: una prueba elo-
cuente de esta relacién, que en ocasiones roza el
nivel de lo privado y lo casi intimo, se comprueba
en los 22 romances epistolares que escribe a los
condes de Paredes, de los cuales tres estdn desti-
nados al virrey y diecinueve a la virreina. Ademas,
contamos con cinco romances dedicados a la con-
desa de Galve.

Investigaciones recientes han dado a luz una
carta que la condesa de Paredes le dirige a su
prima y amiga la duquesa de Aveyro, noble portu-
guesa de la mas alta jerarquia, descendiente nada
menos que del rey Juan II de Portugal. Hemos
decidido que es pertinente incluir un fragmento
de esta correspondencia para acentuar la actitud
cortesana de la monja. Debemos recordar que uno
de sus mas célebres romances epistolares, el 37,
esta dedicado a esta ilustrisima dama portuguesa,
que comienza “Grande Duquesa de Aveyro...”

Pues otra cosa de gusto que la visita de una
monja que hay en san Jer6nimo que es rara
mujer no la hay. Yo me holgara mucho de que
td la conocieras pues creo que habias de gustar
mucho de hablar con ella porque en todas
ciencias es muy particular esta. [...] Hase apli-
cado mucho a las ciencias pero sin haberlas
estudiado con su razén. Recién venida, que
seria de catorce anos, dejaba aturdidos a todos,
el senor don fray Payo decfa que en su entender

era ciencia sobrenatural. Yo suelo ir all4 algu-

° Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe
Coleccion Biblioteca Breve (México: Seix Barral, 2002),
268.

nas veces que es muy buen rato y gastamos
muchas en hablar de ti porque te tiene grandi-

sima inclinacién [...] Tuya, Maria Luisa.

Dentro del amplio sistema de relaciones entre
los sefiores y los vasallos, se manifiestan las com-
posiciones escritas por creadores de diversas artes
y géneros como pueden ser poetas, dramaturgos,
musicos y aun religiosos como predicadores, con-
fesores y profesores de la Universidad. Es menester
recordar que Antonio Nuflez de Miranda, confe-
sor de Sor Juana, lo fue también de los marqueses
de Mancera, en cuyo palacio comenz6 la fama de
la futura gran poeta.

El rito de cortesania recorre dos direcciones:
una, la protecciéon amplia que da el sefior o la se-
fora al artista en distintos estadios de la creacion:
mecenazgo econémico, aceptacion en su espacio
privilegiado, defensa contra la censura e incluso
contra la autocensura, prestigio del creador ante
los demas artistas... Otra, el carifo sincero del
vasallo hacia el sefior, como percibimos en la rela-
cion de Sor Juana con los Mancera, los Paredes e
incluso los Galve.

Es claro que la corte de los virreyes no tuvo
la suntuosidad, ni la grandeza, ni el lujo y, por
supuesto, tampoco la importancia politica y diplo-
matica que ostentaron las cortes europeas. A pesar
de ser territorios coloniales y, por tanto, lugares
implicitamente menospreciados culturalmente por
los soberanos europeos, dos capitales virreinales
(México y Lima) demostraron una gran vitalidad
en todas las ramas del arte y de otras disciplinas
del saber, como la oratoria religiosa, que incluia los
sermones, la ensenanza doctrinal, la preparacion
filosofica, indispensables para los catdlicos. Por
ende, se vivio el mismo fenémeno de la metrépoli:

' Hortensia Calvo y Beatriz Colombi eds., Cartas de Lysi. La
mecenas de sor Juana Inés de la Cruz en correspondencia
inédita. (Madrid: Iberoamericana; Francfort del Meno:
Vervuert; México: Bonilla Artigas Editores, 2015), 178-
179.
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el artista ansiaba estar cerca del poderoso para,
por ese mismo hecho, cobijarse con las luces que
irradia el gobernante al que no en vano se le com-
para con el Sol. Asi, como bien sefiala Ivan

Escamilla:

El estilo de vida de los virreyes y las aspiracio-
nes de la oligarquia local, al fomentar la inte-
gracion entre el palacio y la sociedad criolla,
contribuyeron al surgimiento de un entorno
cortesano que logrd sobrevivir a las periodi-
cas mudanzas de gobernante y a las turbulen-
cias politicas, y del que saldrian multiples y
brillantes manifestaciones festivas, religiosas,

artisticas y literarias."

La magnitud del destinatario irradia a la per-
feccion el pequefio pero luminoso teatro atlico
que, en realidad, se justifica para dramatizar el
envidiable destino de los poderosos. De ahi tam-
bién que gran parte de los personajes de las loas
cortesanas se identifique con los seres reales a
quienes estan dedicadas estas piezas. Bajtin lo de-
limita al decir: “en los géneros retdricos estos fe-
ndémenos tienen un caracter agudo, pero mas bien
externo. La posicion social, el rango y la impor-
tancia del destinatario se reflejan sobre todo en los
enunciados que pertenecen a la comunicacién co-
tidiana y a la esfera oficial.”*

Es necesario enfatizar que la cortesania como
cultura predominante entre el poder y los subditos
es un fendmeno urbano, pues es en las capitales y
ciudades importantes donde se encuentran las
grandes instancias de poder, donde las institucio-
nes tienen sus sedes y donde se traman los grandes
conflictos politicos; es pues el espacio citadino el
que hace posible la relacion entre los virreyes y los
cortesanos. Por lo tanto, es impensable considerar

" Tvan Escamilla, “La corte de los virreyes”, 372.
12 Mijail Bajtin, Estética de la creacién verbal (México: Siglo
xx1, 2012), 283.

el establecimiento de una corte en un lugar alejado
0 en una pequeiia villa. Aqui la relacién causa-
efecto va intimamente unida: ciudad-corte, corte-

ciudad.

Oh, ciudad bella, pueblo cortesano,
primor del mundo, traza peregrina,

grandeza ilustre, lustre soberano.”

Launidad de sentido de este terceto de Bernardo
de Balbuena retne la fidelidad de los vasallos con
la suntuosidad de la urbe, que se cristaliza en
grandeza y en un impresionante esplendor. El au-
tor resume la cualidad y calidad de la ciudad en
unos endecasilabos que sintetizan la concepcién
poética idealizada de la urbe perfecta, en gran

medida producto de las utopias renacentistas:

Estad, al fin, esta ilustre ciudad llena
de todas las grandezas y primores

que el mundo sabe y el deleite ordena."

Son generalmente los virreyes laicos que vienen
con sus esposas quienes propician en sus salones
palaciegos este tipo de actos y representaciones.
Esta interrelacion entre el gobernante y el cortesa-
no nos conduce también a un género de gran im-
portancia. Como declara Bajtin en relacién al

discurso entre el emisor y el destinatario:

El problema de la concepcién del destinata-
rio del discurso (como lo siente y se lo figura
el hablante y el escritor) tiene una gran im-
portancia para la historia literaria. Para cada
época, para cada corriente literaria o estilo
literario, para cada género literario dentro de
una época o una escuela, son caracteristicas

determinadas, concepciones del destinatario

" Bernardo de Balbuena, La grandeza mexicana, prélogo de
Francisco Monterde, Biblioteca del Estudiante Univer-
sitario, 23 (México: UNAM, 1992), 19.

" Bernardo de Balbuena, La grandeza mexicana, 79.

MARIA DOLORES BRAVO ARRIAGA < LA CORTESANTA
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de la obra literaria, una percepciéon y com-
prension especificas del lector, oyente, publi-

co, pueblo.”

Lo dicho por el destacado tedrico ruso delinea
perfectamente esta relacion entre el artista y el
publico que, en el caso de nuestra escritora, era
encabezado por los virreyes y sus esposas.

Sor Juana estableci6 relaciones muy estrechas,
seguramente sinceras, entre los marqueses de
Mancera y los condes de Paredes, marqueses de la
Laguna; en el primer caso, recordemos que son
quienes la “descubren” siendo muy joven aun,
asombrados por su prodigioso genio, pues segiin
sus fechas de nacimiento podria tener 13 o 16
afios. Ellos la instalan, por primera vez, en el pa-
lacio virreinal.

Y cémo dudar de su profundo y auténtico afec-
to hacia sus protectores, cémo no recelar, asimis-
mo, de la singular relacién que surge entre ella y la
muy sofisticada condesa de Paredes, mujer con
la que coincide y comparte aficiones (musica y
poesia entre ellas) y con la que indudablemente,
como se ve en sus romances epistolares, forjo una

estrecha relacion amorosa-amistosa.

Es imposible saber si la Maria Luisa real co-
rrespondia a la pintura que hace de ella sor
Juana. Mi impresién —descontadas las adu-
laciones cortesanas y las exageraciones que el
entusiasmo dicté a la poetisa— es que la
condesa debe haber sido un ser fuera del co-
mun. [...] Si no hubiese sido inteligente y
sensible no habria sido amiga de sor Juana, ni
se habria ocupado de su obra poética con la

pasion con que lo hizo.'®

1> Mijail Bajtin, Estética de la creacién verbal, 285
16 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe,
270.

No hay que olvidar que gracias al empeno de la
virreina y de su marido Sor Juana publica en vida,
en Espaiia, los dos volumenes de su creacion poé-
tica, pues por el recelo de la jerarquia eclesiastica
debido a su condicién de religiosa y de mujer so-
metida al orden y dominio masculinos, era im-
pensable que su obra —profana en su mayor par-
te— fuese publicada.

Como es conocido dentro de la historia de la
cultura, este vasallaje amoroso corresponde a lo
que se conoce como “amor cortés”. Sobre esta mo-
dalidad que moldeé tanto el sentimiento de

Occidente, comenta Octavio Paz:

Las expresiones encendidas y las imagenes
eroticas podian ser vistas y leidas como metd-
foras y figuras retdricas de dos sentimientos
reales: el agradecimiento y la devocién del in-
ferior al superior. [...] La confusion entre ero-
tismo y vasallaje aparece ya, segun dije, en los
primeros brotes de la poesia provenzal y fue
perpetuada por los poetas del Renacimiento y

la Edad Barroca.”

La ultima virreina con la que Sor Juana tiene
bastante cercania —aunque quiza no tan intensa
como con las anteriores— es la esposa del conde
de Galve, dona Elvira de Toledo. A ella dedica una
loa cortesana que analizaremos mas adelante y
que pertenece a un género que cumple el compro-
miso elogioso de una representaciéon palaciega
ante lo mas selecto de la Corte. Es un teatro pre-
ciosista, menos subjetivo que la lirica, en el que se
observa y se comprueba el rito del vasallaje del
cortesano hacia el sefior. La loa que dedica a la
condesa es un elocuente ejemplo de la creacion de
los artistas para ensalzar a sus protectores.

Generalmente, las loas laudatorias son jugue-

tes dramaticos de circunstancia, representados

7 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe,
266.
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—casi unanimemente— en los cumpleaios de
los poderosos. Sor Juana escribe doce de estas
obras, cinco de ellas dedicadas al enfermizo y
enclenque monarca Carlos II; dos, a cada una de
sus esposas: Mariana de Neoburgo y Maria Luisa
de Orleans; y una, a la reina madre, Mariana de
Austria. Este es un indicador clarisimo de lo que
la misma Sor Juana llama escribir por encargo;
sse puede hablar de mas cortesania que ésta? Lo
cual no quiere decir que en esta relacion sefior-
vasallo, a decir de Octavio Paz, “sorprenda que
con una materia vil como los cumpleafos de los
poderosos, sor Juana haya logrado pequenas
obras que en su género, son perfectas”.' Nosotros
no creemos que la expresion cortesana del senti-
miento sea una “materia vil”, recordemos que el

propio Paz reconoce:

esta exaltacion [la alabanza a la condesa de
Paredes], lejos de parecer artificiosa como en
los poemas cortesanos [de otros autores], al-
canza en ciertos poemas la intensidad que
distingue a la pasion auténtica del énfasis re-
torico [...] La poetisa se dice una y otra vez

criada y enamorada, esclava y amante."”

Es imposible no creer —no estar convencida—
que el afecto que sinti6 hacia Leonor Carreto,
marquesa de Mancera, no fuera totalmente autén-
tico, como lo expresan sin embozo los tres sonetos
que dedica a la muerte de “Laura”, su nombre
poético, y que expresan un sentimiento elegiaco
profundamente auténtico. Del tercero, Lamenta,
con todos, la muerte de la sefiora marquesa de
Mancera, tomamos el segundo cuarteto que esta
intimamente vinculado con el valor expresivo del

lenguaje verbal y el de la musica:

'8 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe,
443.

¥ Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la
fe, 268.

5  Muera mi lira infausta en que influiste
ecos, que lamentables te vocean,
y hasta estos rasgos mal formados sean

8  lagrimas negras de mi pluma triste.?

Para nuestro propdsito, los versos anteriores
de este hermosisimo poema contienen la referen-
cia a la musica, articulada con las palabras “lira”,
“ecos” y “vocean” que forman parte de la expre-
sién correspondiente a la musica terrena. La lira
no solo alude a ese instrumento musical, sino que
también engloba, desde el remoto pasado helé-
nico, la poesia subjetiva conocida como lirica.
Ademas, como sabemos, la lira y la citara se aso-
cian a Orfeo. Este muy complejo personaje mitico
une la musica terrena con la celestial y desciende
a los infiernos en busca de su amada Euridice; es
decir, inmortaliza el amor terreno. Asimismo,
como seflala Grimal: “Después de la muerte de
Orfeo, su lira fue transportada al cielo, donde
quedd convertida en constelacion. El alma del
poeta pasd a los Campos Eliseos, donde revestida
de un largo ropaje blanco, sigue cantando para los
bienaventurados”.!

Esta atribucion al artista de la antigua Grecia se
puede aplicar perfectamente bien a la conjuncion
musica-poesia ya que “ecos, que lamentables te
vocean” significan las notas elegiacas que seman-
ticamente se asemejan a los “rasgos mal formados”
que pertenecen a las palabras de “la pluma triste”.
Se plantean, pues, dos expresiones que comparten
un sentido paralelo: “ecos lamentables” y “rasgos
mal formados”. La pérdida se mimetiza en lo fu-
nesto de los ecos correspondientes a las “lagrimas
negras”. Los sonidos musicales y “los rasgos mal
formados” de la “pluma triste” son dos formas de
escritura en las cuales se distinguen dos corres-

20 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Soneto] 189: “Lamenta, con to-
dos, la muerte de la sefiora marquesa de Mancera”, en
Obras completas, I: Lirica personal, 187-189.

! Pierre Grimal, Diccionario de mitologia griega y romana
(Barcelona: Paidds, 1998), 393.
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pondencias semdnticas: la musica se revela como
una forma de escritura verbal mientras que ésta
potencia las palabras a un nivel expresivo de ecos y
rasgos, que son formas verbales. En un nivel meta-
toérico, los primeros simbolizan las notas y los se-
gundos, las palabras.

Es importante hacer notar que la ecphrasis, ut
pictura poesis, “la pintura como poesia”, equivale
en este caso a ut musica poesis, “la musica como
poesia”, es decir, las notas y los sonidos “escriben”
cual pluma triste. Asimismo, en la palabra “ecos”
existe una correspondencia entre lo terreno y lo
trascendente.

El poder de la musica se refleja en su efecto te-
rapéutico en el alma y animo de las personas.
Joscelyn Godwin refiere la siguiente anécdota
ocurrida en un ambito palaciego:

El rey Felipe [V de Espafia] se encontraba
en un estado de crisis nerviosa, incapaz de
asumir la menor responsabilidad y la corte
estaba desesperada. Se habian intentado to-
das las curas posibles para la melancolia del
rey. Al final se dispuso que Farinelli [el cas-
trato mas famoso de todos] viniera y canta-
ra, sin ser visto, en una habitacién cercana.
Al escuchar la voz, Felipe comenzé por pri-
mera vez en mucho tiempo a interesarse por

las cosas de la vida.??

En el apartado anterior corroboramos la im-
portancia de la vida cortesana entre sefiores y
artistas, y algo quiza mds importante: la protec-
cién a ultranza que estos otorgan en especial a la
poesia y a la musica.

22Joscelyn Godwin, Armonias del cielo y dela tierra (Barcelona:
Paidés, 2000), 45.

La poesia lirica

Romance: Romance Que escribe a la Excelentisima
Seriora Condesa de Paredes, excusdndose de enviar
un Libro de Musica; y muestra cudn eminente era
en esta Arte, como lo prueba en las demds > **

[...] El romance a la Condesa de Paredes es el
unico donde Sor Juana nos cuenta de manera
explicita y directa sobre sus conocimientos
musicales y su famoso tratado de armonia [el
Caracol]. [...] De hecho, tienen cabida en este
poema referencias directas al ritmo, la melo-
dia, los modos, la armonia, la relacion entre
musica y geometria, la grafia musical o el ta-
lento de los musicos; es decir, todo aquello

que se relaciona con ese:

21 Arte de composiciones,
reglas, caracteres, cifras,
proporciones, cuantidades,

24 intervalos, puntos, lineas.”

Este poema es epistolar, como tantos que com-
puso la poeta, y esta dirigido a su gran amiga y
mecenas la virreina de Paredes. Se percibe una
férmula de servicio y voluntaria sumision de espi-
ritu, connatural a los cortesanos que disfrutan
una gran cercania con sus sefiores.

Esta composicion lddica contiene una fina iro-
nia cuyo campo semantico es el lenguaje alusivo al

arte de la musica; consta de 172 versos y se inicia

2 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Romance Que
escribe a la Excelentisima Sefora Condesa de Paredes,
excusiandose de enviar un Libro de Musica; y muestra
cudn eminente era en esta Arte, como lo prueba en las
demas”, en Obras completas, I: Lirica personal, 61-65.

2 Véase Javier Marin Lopez, “Acotaciones musicoldgicas a
cuatro textos de Sor Juana Inés de la Cruz” en este mismo
volumen.

» Ricardo Miranda, “Aves, ecos, alientos y sonidos: Juana
Inés de la Cruz y la musica”; Revista de Musicologia. vol.
19, nim. 1-2 (1996): 90.
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con un ademan de vasallaje hacia la condesa y
termina con la encomienda final de enviar un sa-
ludo al sefior virrey, gesto que reitera la cortesania
de la que hemos hablado y que esta tan presente en
la lirica de la jerénima.

La primera referencia entre la emisora y la desti-
nataria es la alusién ala memoria en un juego verbal
en el que esta potencia animica de la condesa es
considerada “divina”, lo que es un grado excelso de
valoracién. De manera graciosa, Sor Juana se dis-
culpa de no obedecer “vuestro precepto”, o sea, el
mandato de la Dama, que para la artista es siempre
una obligacién que no se debe dejar de cumplir.

Es interesante ver que el poema tiene un hilo
argumental de principio a fin: el caracter ludico de
voluntades entre la sefiora, que demanda, y la cor-
tesana que, por supuesta incapacidad, no obedece.
Asimismo, se manifiesta en una primera persona

rotunda:

21 ;Yo, arte de composiciones,
reglas, caracteres, cifras,
proporciones, cuantidades,
intervalos, puntos, lineas,
quebrandome la cabeza
sobre cémo son las sismas,
si son cabales las comas,

28 en qué el tono se divida?*

El poema esta plagado de ironfa que consiste en
la negacién de Sor Juana de conocer el arte musi-
cal y la cauda de alusiones que la muestran como
una verdadera experta en él.

Es, como muchas otras de sus obras, una com-
posicion por encargo, pues la gran sefiora le ha
pedido “de la Musica un Cuaderno”.”” Aligual que

26 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Que escribe a la
Excelentisima Sefiora Condesa de Paredes”, en Obras
completas, I: Lirica personal, 61.

¥ Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Que escribe a la
Excelentisima Sefiora Condesa de Paredes”, en Obras
completas, I: Lirica personal, 61.

en la Respuesta a sor Filotea, Sor Juana se declara
ignorante, destemplada, con poco equilibrio, muy
lejos de lo que la musica en su perfecta armonia

demanda. El humor reboza en esta cuarteta:

17 ;A mi, Sefiora, conciertos,
cuando yo en toda mi vida
no he hecho cosa que merezca

20 sonarme bien a mi misma??®

En ambos textos, su gran sapiencia sobre la
musica se vislumbra también bajo el embozo de la
modestia y la supuesta ignorancia; brilla radiante
el conocimiento enciclopédico que la monja tiene
acerca de las ciencias y las artes.

En la Respuesta a sor Filotea, que es una de las
grandes autobiografias en lengua espanola, Sor
Juana refuta a esta fingida religiosa —el obispo
Santa Cruz— quien la reprende por su inclinacion
a las disciplinas humanas. La monja le contesta
con una dosis extraordinaria de ironia en la que se
percibe su superioridad intelectual sobre la del
prelado; su argumento esencial consiste en que no
es posible llegar a la teologia, cima tltima del co-
nocimiento de Dios, si antes no se ha ascendido
por los conocimientos profanos.

El tema que hermana a las dos obras es la forma
en que aparece la vastisima erudicion que la escri-
tora posee sobre muchas materias pero, en espe-
cial, sobre la musica, la cual ocupa un lugar prefe-

rente entre las artes:

Pues sin ser muy perito en la Musica, ;como
se entenderan aquellas proporciones musica-
les y sus primores que hay en tantos lugares,
especialmente en aquellas peticiones que hizo
a Dios Abraham [...] de que si perdonaria

habiendo cincuenta justos, y de este niimero

28 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Que escribe a la
Excelentisima Sefiora Condesa de Paredes”, en Obras
completas, I: Lirica personal, 61.
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bajo a cuarenta y cinco, que es sesquinona y
es como de mi a re; de aqui a cuarenta, que es
sesquioctava y es como de re a mi; de aqui a
treinta, que es sesquitercia, que es la del diate-
sardn; de aqui a veinte, que es la proporcion
sesquidltera, que es la del diapente; de aqui a
diez, que es la dupla, que es el diapasén; y
como no hay mas proporciones armoénicas no

paso de ahi? Pues ;como se ha de entender?”

Consideramos que este largo fragmento es de
gran pertinencia puesto que relaciona estrecha-
mente la proporcién del universo de la creacion
con el mundo de la musica y, como sehalamos
anteriormente, vincula las dos obras, la escrita en
verso y la escrita en prosa.

En el poema epistolar sorprende la falsa mo-
destia tipica de los artistas que sienten ante ellos
un reto que artificiosamente excede sus potencias
creadoras. En estas circunstancias se da este muy
barroco juego de ingenio. Quiza el tema esencial
de todo el poema es la correspondencia que se
plantea entre las reglas de la poesia (ritmo, rima,
acentuacion, metro, etc.) y las de la musica: se
trata de una analogia entre ambas, pues todos los
elementos musicales se pueden traducir al rigor
del lenguaje poético.

Deseamos enfatizar que uno de los temas so-
bresalientes de este poema es, precisamente, la
relacion entre estas dos formas artisticas (musica
y poesia) y los secretos de su creacion.

La poeta intimida a su destinataria, y a los lec-
tores mismos, con los conocimientos extraordina-
rios que posee del arte musical; con el recurso de
la anafora: mediante la repeticion de la conjuncion
“si” —que se desarrolla nada menos que en nueve
estrofas— va sefialando su fingida ignorancia que,

en realidad, es una profunda sabiduria sobre este

* Juana Inés de la Cruz, Sor, Respuesta de la poetisa a la muy
ilustre Sor Filotea de la Cruz, en Obras completas, IV:
Comedias, sainetes y prosa, ed. Alberto G. Salceda (México:
FCE, 1994), 448-449.

arte y un modelo del manejo tanto de la técnica de
la musica como de la de la poesia.

La monja es un dechado de sapiencia del arte
pitagdrico: habla de “nimero”, de Pitagoras y, como
senala Manuel Corripio,* de los intervalos, caracte-
res, puntos, cifras, etc. En cada una de estas cues-
tiones apabulla con el extraordinario conocimiento
que tiene acerca de esta materia. Naturalmente,
alude a Boecio y, asimismo, establece la relacion

entre musica, geometria y aritmética:

65 lo que el Arménico medio
de sus dos extremos dista
y del Geométrico en que

68 Aritmético distinga’

Sor Juana repasa todos los aspectos de la mu-
sica: la vocal, la instrumental, y va mas alla: habla
de ella como medida del tiempo ademads de refe-
rirse a las notas musicales con sus debidas y sen-
das proporciones. Como veremos, este es también
uno de los temas de la loa dedicada a la condesa
de Galve.

Resulta un juego paraddjico el hecho de que la
jerénima niegue saber sobre musica y el poema
recoja los principales aspectos de este arte vincu-
lado no sélo con la poesia sino con dos de las
ciencias que conforman el Quadrivium: aritméti-
cay geometria.

El lenguaje ludico se plasma de una manera
deliciosa cuando después de todo este repaso de
gran erudicién que hemos contemplado, Sor Juana
dice:

97 yen fin, andar recogiendo
las inmensas baratijas

de calderones, guiones

3% Confr. Manuel Corripio Rivero, “Sor Juana y la musica”,
Abside, XXVII, num. 2 (México, 1963): 174-195.

31 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Que escribe a la
Excelentisima sefiora Condesa de Paredes”, en Obras com-
pletas, I: Lirica personal, 62.
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claves, versos, puntos, cifras,
pide otra capacidad

102 mucho mayor que la mia”.*

Ella misma se mofa de los componentes técni-
cos del arte musical que no estan tan lejos de los de
la poesia.

Entre otros atractivos, este poema se ha hecho
famoso porque la monja habla de un supuesto
tratado sobre musica que compuso e intitulé el
Caracol y que, por desgracia —como sabemos— se
encuentra perdido. No hay que pasar por alto que
lo considera como una obra en proceso, “informe”.

Citamos la féormula —por llamarla de alguna

manera— de su teoria de la musica:

21  En é€l, si mal no me acuerdo,
me parece que decia
que es una linea espiral

24 no un circulo la Armonia”.?

Hay, de nuevo, una alusién muy atractiva a la
matematica y, sobre todo, a la geometria como
disciplinas inseparables de la musica.

Elfinal del poema muestra otra devocion fiel de
la cortesania en Juana Inés, en este caso el sujeto

protagonista es el virrey:

149 Y al gran Marqués, mi Sefior,
le diréis de parte mia,
que aun en tan muertas distancias
conservo memorias vivas;
que no olvido de su mano

154 sus mercedes recibidas...”**

3 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Que escribe a la
Excelentisima sefiora Condesa de Paredes”, en Obras com-
pletas, I: Lirica personal, 63.

3 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Que escribe a la
Excelentisima sefiora Condesa de Paredes”, en Obras com-
pletas, I: Lirica personal, 64.

3 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Que escribe a la
Excelentisima sefiora Condesa de Paredes”, en Obras com-
pletas, I: Lirica personal, 65.

Es interesante observar que existe un paralelis-
mo simétrico entre el principio y el final de la
composicion: en ambos se habla de la memoria
que, en esta situacion, vence una medida mads que
es la distancia.

Es notable la oposicion significativa entre lo real
y la carga afectiva de la memoria. Los ultimos ver-
sos muestran una inequivoca reverencia de la poeta
hacia el virrey, sin embargo no estdn exentos de un
sincero afecto. Incluso los cuatro tltimos van des-
de lo bajo a lo alto: del ademan corporal de “estar a
sus pies” hasta el elevado gesto idealista que ubica
en la cima a la vida del gobernante, poniéndola
nada menos que en manos de Dios mismo:

169 Y que ya que mi desgracia
de estar a sus pies me priva,
le serviré en pedir so6lo

172 a Dios la vuestra y su vida.*

Soneto: Alaba, con especial acierto, el de un miisico
primoroso *¢ %7

Aligual que Orfeo, [Mitra] representa el ansia
por una vida del espiritu que pueda triunfar
sobre las primitivas pasiones animales del
hombre y, después de una ceremonia de ini-

ciacion, darle paz.*®

En este soneto se plantea el argumento de un
emisor, o emisora, que se dirige a un intérprete ex-

cepcional. En realidad es una alabanza a la musica,

% Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 21: “Que escribe a la
Excelentisima sefiora Condesa de Paredes”, en Obras com-
pletas, I: Lirica personal, 65.

3% Juana Inés de la Cruz, Sor, [Soneto] 198: “Alaba, con es-
pecial acierto, el de un musico primoroso”, en Obras
completas, 1. Lirica personal, 305.

37 Véase Javier Marin Lopez, “Acotaciones musicoldgicas a
cuatro textos de Sor Juana Inés de la Cruz” en este mismo
volumen.

* Joseph L. Henderson, “Los mitos antiguos y el hombre mo-
derno”, en Carl G. Jung, El hombre y sus simbolos
(Barcelona: Luis de Caralt Editor, 1981), 147.
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ala musica delicada, ala musica que transforma, a la

musica que vence a la naturaleza y a los hombres:

Numerosas leyendas ilustran cémo la musica
puede afectar a las personas incluso contra su
voluntad, forzando sus almas a someterse a
ella. El ejemplo clasico mas repetido durante
siglos es el del propio Pitagoras. Una noche
que salio a pasear para contemplar el cielo se
encontré con un joven siciliano que habia
sido rechazado por su mujer y que, incitado
por un intérprete aulico de musica frigia, se
disponia a incendiar la casa de ella. En lugar
de dirigirse al joven alocado, Pitigoras se
acercé al musico y le pidi6 que cambiara su
melodia por otra espondaica, suave y solem-
ne. El joven, cuyas emociones eran ya esclavas
de la musica, reacciond al instante calmando-

se y al poco rato se fue a su casa.”

Es decir, este arte es capaz de dominar a los se-
res mas desordenados y bulliciosos, lo cual nos da
también la idea de orden en contra del caos: la
gran musica, la musica excelsa es, por si misma,
un concierto del universo.

Desde el inicio del soneto se trata de un discur-
so epistolar en primera persona dirigido a una se-
gunda; ese seria el primer artificio retdrico: la voz
hablante interpela a un musico “primoroso”. El
soneto es un dialogo en ausencia que el emisor
establece con este musico real o imaginario. Es de
llamar la atencién que lo denomine “primoroso”,
palabra cuyo sentido hemos desgastado pero que
sus primeras acepciones son, en realidad, ‘perfec-
to’ o ‘excelente’; y tratandose de un musico podria
ser ‘diestro’ o ‘esmerado’.

Los dos cuartetos funcionan a base de contras-
tes: en el primero se manifiesta lo excelso de la
musica, comparando al intérprete con una deidad

que es capaz de “aprisionar” al oyente mas disper-

¥ Joscelyn Godwin, Armonias del cielo y de la tierra, 42.

so; es decir, los musicos atraen y enajenan la aten-
cion por mas bulliciosa que ésta sea.

En el segundo cuarteto, por el contrario, el ha-
blante se refiere a su propia musica de tonalidades
imperfectas. Existe una contundente oposicion en-
tre su “zampona”, la flautilla desordenada del emi-
sor, frente a la lira del musico aludido, que es uno de
los instrumentos mas refinados y con un gran pres-
tigio simbdlico. Hay en este cuarteto una serie de
antipodas: la zampona, que “canta con ruda voz
desentonada” y la lira, instrumento prestigioso de
una gran finura melddica. Al referirse a ambos suje-
tos, las lineas se compaginan en un ingenioso juego
verbal alterno en donde el primer verso del cuarteto
se complementa con el tercero “perdona a mi zam-
ponia licenciosa / [...] / canta con ruda voz desento-
nada” y el segundo, con el cuarto “si, al escuchar tu
liradelicada,/[...]/ prodigios dela tuya milagrosa”.*’

En el primer terceto aparece la figura de Orfeo,
maximo representante de la musica, y sus poderes
sobre la naturaleza y los hombres: el poder de su
interpretacion musical traspasa la tierra para llegar
a los infiernos y ascender al cielo. Es decir, en él se

patentiza el genio humano tocado por la divinidad:

9  Pausesulira el Tracio: que, aunque calma
puso a las negras sombras del olvido,

11 cederte debe mas gloriosa palma.*

Orfeo ensenlaba mientras cantaba y tocabalaliray
su canto era tan poderoso que dominaba la natu-
raleza. Cuando cantaba los pdjaros volaban a su
alrededor, el pez abandonaba el agua y saltaba ha-
cia él. El viento y el mar se calmaban, los rios co-

rrian hacia arriba en su busca [...]*?

#*Juana Inés de la Cruz, Sor, [Soneto] 198: “Alaba, con especial
acierto, el de un Musico primoroso”, en Obras completas,
I: Lirica personal, 305.

* Juana Inés de la Cruz, Sor, [Soneto] 198: “Alaba, con especial
acierto, el de un Musico primoroso”, en Obras completas,
I: Lirica personal, 305.

*2Joseph L. Henderson, “Los mitos antiguos y el hombre mo-
derno”, en Carl G. Jung, El hombre y sus simbolos, 143.

DE MUSICA Y CULTURA EN LA NUEVA ESPANA Y EL MEXICO INDEPENDIENTE



En el altimo terceto se contiene la potencia inefa-
ble de la muisica humana, que tiene la capacidad casi
divina de que el oyente se cautive con ella y sea ca-
paz de ascender desde los sentidos a la sensibilidad
y potencia abstracta del alma. El admirado musico
del poema, al dominar al viento, elemento etéreo y
volatil, ascendente e incontrolable, facilmente logra

la atenta sujecion de cualquier humano.

Redondilla: Pinta la armonia simétrica que los ojos
perciben en la Hermosura, con otra de Musica ** **

Este poema es un muy elaborado retrato retérico
en el que se mezclan la imagen y la musica en letra
y sonido. Como ocurre con tal modalidad poética,
muy cultivada en el Siglo de Oro, se parte de la
cabeza, como la regién mads alta con el orden se-
cuencial que proviene desde lo elevado hasta lo
inferior. Aunque no explicito, se da por supuesto
un vinculo entre el arte plastico del dibujo (pintu-
ra), la palabra y la musica.

Es una verdadera delicia de ingenio ver como
Sor Juana borda y va encadenando las partes del
cuerpo mediante una serie de artificios verbales y
musicales. Para describir las perfecciones del
cuerpo de la dama se toma la musica como simil,
y asi van surgiendo imagenes de gran belleza y de
una muy certera carga metafdrica. Por ejemplo: el
vocablo “tiple”, que aparece en los versos:

5  De tu cabeza adornada,
dice mi amor sin recelo
que los tiples de tu pelo

8 latienen tan entonada®

3 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Redondilla] 87: “Pinta la armonia
simétrica”, en Obras completas, I: Lirica personal, 219-220.

* Véase Javier Marin Lopez, “Acotaciones musicoldgicas a
cuatro textos de Sor Juana Inés de la Cruz” en este mismo
volumen.

% Juana Inés de la Cruz, Sor, [Redondilla] 87: “Pinta la armo-
nia simétrica”, en Obras completas, I: Lirica personal, 219.

Tiene varios significados: por un lado designa
dos instrumentos musicales (guitarra pequeia y
oboe soprano) v, por el otro, es una voz aguda. El
sentido figurado da una doble acepcién felizmente
lograda: por una parte las cuerdas tienen la funcién
de delgados rizos y, por la otra, la voz aguda del
oboe esta personificando la delicadeza de la dama.

Destacan otras imagenes retdricas de gran ex-
presividad, por ejemplo, cuando habla de los ojos,
la parte mas importante del rostro, compara a este
ultimo con un facistol, es decir, el “atril donde se
ponen el libro o libros para cantar en la iglesia” :*
“Tus ojos, al facistol / que hace tu rostro capaz...”.*
La redondilla es de una complejidad muy elabora-
da en sus metaforas y en sus acciones, pues los ojos,
al compas de la nariz, “cantan el re, mi, fa, sol”.*®

Como todo gran poeta, Sor Juana utiliza tropos
muy gastados que con ella cobran una nueva sig-
nificacién original; por ejemplo, clavel por labio,
azucena por color blanco de la piel. Estas figuras
retéricas obtienen una nueva vida en el poema al
ser sujetos de verbos de raigambre musical: “clavel
bien concertado”,* que unido a la azucena “hacen
el color templado™.*

Pero no solamente atrae la belleza fisica de la
destinataria del poema, sino, mas atin, su “discre-
cién milagrosa” que se vuelve prudencia y mode-
racion, pues por medio de la mesura guarda silen-
cio antes de que la palabra salga de sus labios. La
estrofa siguiente se relaciona con ello, pues si bien
sabe callar con sensatez, al mismo tiempo sabe

cantar con gran creatividad.

¢ Diccionario de la Lengua Espafiola, RAE (Madrid: Espasa
Calpe, 2 tomos, 2001), s. v. “facistol”, 1031.

47 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Redondilla] 87: “Pinta la armo-
nia simétrica”, en Obras completas, I: Lirica personal, 219.

48 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Redondilla] 87: “Pinta la armo-
nia simétrica”, en Obras completas, I: Lirica personal, 219.

4 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Redondilla] 87: “Pinta la armo-
nia simétrica”, en Obras completas, I: Lirica personal, 219.
Las cursivas son mias.

0 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Redondilla] 87: “Pinta la armo-
nia simétrica”, en Obras completas, I: Lirica personal, 219.
Las cursivas son mias.
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Como sintesis de la hermosura anterior, se dibuja
el talle precioso de la joven. Se refiere no sélo a la per-
feccion de su figura, sino a todo el resto del cuerpo.

En las tres altimas estrofas proliferan los tér-

minos musicales:

49 Tu cuerpo, a compds obrado,
de proporcién a porfia,
hace divina armonia
por lo bien organizado.
Callo, pues mal te descifra
mi amor en rudas canciones,
pues que de las perfecciones

56 sola tu sabes la cifra.”

Para concluir, es revelador que el hablante sea una
primera persona que sugiere a un galdn prendado
delas excelencias y bellezas de la joven dama. Todo el
poema es una alabanza a la mesura y a un atractivo
fisico que no deja insensible a nadie. Recomendamos
a los lectores consultar la nota a la redondilla 87 de
la edicién de don Alfonso Méndez Plancarte.”

La loa cortesana

Loa: Encomidstico poema a los afios de la Excma.

Sra. Condesa de Galve 3 >

El Diccionario de Autoridades todavia recoge
la acepcion de la loa como parte integrada en

un espectaculo: “se llama también el prologo

5! Juana Inés de la Cruz, Sor, [Redondilla] 87: “Pinta la armonia
simétrica”, en Obras completas, I: Lirica personal, 220.

52 Alfonso Méndez Plancarte, “Nota [a la Redondilla] 87” en
Juana Inés de la Cruz, Sor Obras completas, I: Lirica per-
sonal, 486.

%3 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
a los afios de la Excma. Sra. Condesa de Galve”, en Obras
completas, I11: Autos y loas, ed. Alfonso Méndez Plancarte
(México: FCE, 1976), 462-482.

> Véase Javier Marin Lopez, “Acotaciones musicologicas a
cuatro textos de Sor Juana Inés de la Cruz” en este mismo
volumen.

o preludio que antecede en las fiestas comicas
que se representan o cantan. Lldmanse asi
porque su asunto es siempre de alabanza de

aquel a quien se dedican”.*

Aludiamos anteriormente a que las loas corte-
sanas se escriben concretamente para celebrar los
cumpleaiios de los poderosos. Esto reviste de un
gran significado a la concepcion del tiempo de
cualquier época, pero mas enfatica y obsesiva-
mente durante el Barroco, que lo considera uno de
sus grandes temas, vinculado estrechamente a la
muerte y al desengaiio.

El cumplir afios también evoca algunos de los
temas mads recurrentes como son: Carpe Diem,
Tempus Fugit; la brevedad de la existencia y como
el paso del tiempo destruye la apariencia fisica, lo
cual se resuelve en: “es cadaver, es polvo, es som-
bra, es nada”.* El gusto morboso por la corrupcién
de la carne esta representado obsesivamente tanto
en la pintura como en la literatura. Es, pues, com-
prensible que en todas las épocas, pero con mds
intensidad en el Barroco, se recuerde la doble sig-
nificacién de un cumpleaiios: por un lado es
un triunfo de la vida sobre el tiempo al tener la
oportunidad de vivir un afto mas; pero por el otro
—como memoria implacable— es también un re-
cordatorio de que el tiempo transcurrido aproxima
al hombre a su muerte.

En halago ala condesa de Galve, de apariencia tan
hermosa, Sor Juana revierte y metaforiza el tiem-
po. Ejemplo de ello se encuentra en los siguientes

versos del romance 42:%7

* Evangelina Rodriguez y Antonio Tordera, Calderén y la obra
dramdtica del Siglo xvir Col. Tamesis, Serie A-Monografias,
XCI (Londres: Tamesis, Books Limited, 1983), 31.

% Juana Inés de la Cruz, Sor, [Soneto] 145: “Procura desmentir
los elogios que a un retrato de la Poetisa inscribio la ver-
dad, que llama pasién”, en Obras completas, I: Lirica perso-
nal, 277.

7 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 42: “A la misma
Sefiora en ocasion de cumplir aios”, en Obras completas,
I: Lirica personal, 120-123.
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77 pues es tan breve el espacio
de tu juventud florida,
que a otras se les daran afos,

80 pero atise te dan dias.®®

En ese mismo romance se insertan algunos de
los versos de mayor elevacion neoplaténica escri-

tos en nuestra lengua:

25 para el alma no hay encierro
ni prisiones que la impidan,
porque sélo la aprisionan

28 las que se forma ella misma®

La loa es pues, dentro del teatro breve del Siglo
de Oro Barroco, uno de los géneros mas cultiva-
dos. Ofrece dos particularidades: por un lado, la
que acompafa una representacion dramatica que
puede ser palaciega, cortesana o doméstica, o bien,
religiosa como la que antecede a un auto sacra-
mental. Y por otro lado, las “sueltas”, que en este
caso son las cortesanas de Sor Juana y que son por
si mismas piezas breves representadas en palacio.

Como sefialan Evangelina Rodriguez y Antonio
Tordera, las primeras son el prologo, la pieza breve
que antecede a las representaciones teatrales. Una
de las formas que adquiri6 gran fama y es de las
mas estudiadas y conocidas de este género es la que
precede a un auto sacramental. Las loas religiosas
mas famosas son, sin duda alguna, las de Calderén
de la Barca ylas de Sor Juana. Estaban intimamen-
te ligadas argumental y alegéricamente al auto.
Generalmente, eran muy breves, pues cuando mu-
cho llegaban a los 500 versos. Eran de naturaleza
teologico-alegorica y representaban vicios, virtu-

des, personajes biblicos, y cuestiones filosdficas.

8 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Romance] 42: “A la misma se-
fora, en ocasion de cumplir afios”, en Obras completas, I:
Lirica personal, 122.

*Juana Inés dela Cruz, Sor, [Romance] 42: “A la misma sefio-
ra, en ocasion de cumplir afios”, en Obras completas, I:
Lirica personal, 122.

La segunda modalidad, que es la que nos inte-
resa aqui, es la loa laudatoria, “suelta”, o cortesana,
dedicada a un personaje de muy alta jerarquia
politica; al igual que la anterior es alegorica, pero
de naturaleza profana; los personajes suelen ser
abstracciones de diversas fuentes tematicas: la
guerra, el honor, la fama, héroes mitoldgicos, los
planetas, los elementos, la belleza. Un ejemplo en
laloa 384 es la referencia a Ayax contra Héctor, y la
comparacion, no por gastada menos espectacular,
del sumo modelo de la belleza femenina: Venus.

La musica, como ocurre con el teatro del Barro-
co, ya sea profano o religioso, era un elemento in-
sustituible, ya fuera como telon de fondo, didascalia
0 acotacion, personaje, o bien como una de las

alegorias de mas valor protagoénico.

Asi pues, en lo atanadero a la loa, tanto en re-
presentaciones sacras como profanas, la conclu-
sion que extraemos es que casi siempre estaba
abrazada por interludios musicales. La musica
era algo inherente a la fiesta teatral y, como se

ve, con ella empezaban los especticulos.®®

Es importante la siguiente reflexiéon que emiten
los especialistas acerca de las modalidades de re-
presentacion que tuvieron estas obras breves en el
Barroco: “No podemos, sin embargo, olvidar que,
en parte, estas loas, [...] muestran ciertamente la
huella de la ‘circunstancia’ de la representaciéon
(palaciega, de corral, particular o doméstica) [...]”.*

Octavio Paz refiere: “entre todos los poemas
‘musicales’ de sor Juana, el mas agudo es laloa 384,
que celebra el cumpleaios de Elvira de Toledo,
mujer de Gaspar de Sandoval, virrey de Nueva

% Miguel Zugasti, “Aspectos sobre la loa y la musica en el
umbral de la fiesta barroca”, E-humanista Journal of
Iberian Studies, vol. 6 (2006): 108.

¢! Evangelina Rodriguez y Antonio Tordera, Calerén y la obra
dramdtica del siglo xvi1, 32.
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Espana”® Este texto dramatico se compone de
540 versos y es la unica de las obras de la jer6ni-
ma en la que todas las entelequias escénicas po-
seen personalidad vinculada con el arte musical.
Las protagonistas centrales son la Musica, Dama
distinguida alrededor de quien gira la accién, y
las notas musicales, a quienes ella convoca.
Complementando el reparto aparece, asimismo,
un Coro de Musica.

Es notable que, al principio de cada escena,
quien preside toda la accion es la Musica, que apa-
rece rodeada de las seis notas presentadas como
abstracciones masculinas, pues la autora se cuida
de anteceder en cada una de ellas el articulo “el”
—el Ut, el Re, el Mi, el Fa, el Sol y el La—. Esta
ambientacién sugiere precisamente un ambito
cortesano donde el “escenario” guarda un equili-
brado sentido entre la composiciéon musical y la
dramatica.

Premeditadamente, la obra empieza con la pa-
labra proporciones que tiene tres valores: relacion
con la musica, con la belleza de la dama y con la

simetria que se da entre esta ultima y el tiempo:

9  hoy, que belleza y edad
componen al bello asombro
11  de Elvira,
[...]
13 solo la Musica sea
quien, con ecos NUMErosos,

15 celebre su edad.®®

Y el elogio se resume en la férmula siguiente: a
la condesa le falta en edad lo que le sobra en belleza.
Vemos que se ponen en accion dramdtica tres
artes: la musica, la pintura (en el retrato) y la poe-

sia (en el verso); o sea, tres proporciones. Los sefia-

62 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la
fe, 313.

6 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomiastico poema
alos anos de la Excelentisima Sefiora Condesa de Galve”,
en Obras completas, I11: Autos y loas, 463.

lamientos de las didascalias marcan la pauta de la
aparicion y funcion de los diversos personajes, por
ejemplo, en la primera escena se oye adentro la voz
de la Musica y después aparece ésta como Dama.
Hay una sinestesia entre el sentido del oido y el
de la vista. El primer parlamento lo emite una voz
desde el interior que canta; a continuacion, apare-
ce el personaje Musica simulando un recurso muy
comun en la época que es la falsa modestia y esta-
blece una comparacion entre lo imposible de la
hazafia que se le pide a la poeta y que se compara
con las de los héroes de la antigiiedad mitologica;
vemos que, embozadamente, la Musica es la mis-

ma Sor Juana:

49 Esto supuesto, no admire
ver que, animosa, me expongo
a una empresa cuyo intento

52 se queda en intento solo®

Uno de los grandes temas de la loa es la profun-
da relacion entre las teorias musical y poética del
Barroco. La poesia es un arte que se compone de
una serie de medidas: ritmo, rima, métrica, pau-
sas, acentos..., por ello es notable la afinidad entre
la musica y la poesia: ambas son “mensurables” y
alcanzan la armonia de lo inefable. Esta relacion
dialégica demuestra la perfeccién que existe entre
las dos expresiones artisticas.

Estas dos creaciones perfectas entran dentro
del &mbito de las medidas que en el universo dan
la geometria y la aritmética, lo cual nos remite a
la sintonizacion que existia en la época entre las
ciencias, las artes y el universo. De ahi que el
Quadrivium se integrara por aritmética, geome-
tria, musica y astronomia.

Como es lugar comun en la mayor parte de la
poesia dedicada a los poderosos, se recurre al topico

bastante convencional de la falsa modestia:

Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos anos”, en Obras completas, I1I: Autos y loas, 464.
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45 No conseguir lo imposible,
no desluce lo brioso,
si la dificultad misma

48 estd honestando el mal logro®

Podemos pensar, como sefialamos anteriormen-
te con cierta audacia, que Sor Juana es el personaje
de la Musica misma que, disfrazadamente, estd
componiendo la pieza. Parece que es ella quien
habla a través de ese arte, es un elaborado recurso
del teatro dentro del teatro: “Aflos y beldad de
Elvira / he de celebrar...”.¢ Mdas adelante veremos
la relacién con la astronomia.

Surge de nuevo el escenario de la cortesania
cuando Musica aparece como directora de escena
y como una reina que dispone de sus notas, como
lo hace una gran dama con sus cortesanos. Se rea-
firma asi el ambiente aulico: va desfilando la
Musica, como senora de esta corte imaginaria:

81 De este, pues, Imperio mio
los dulces ecos invoco,
que Vasallos de mi Reino

84 son, o partes de mi todo®’

Las voces, es decir, las notas, aparecen desde la
primera (que es la mas grave) con sus propias atribu-
ciones musicales en cuanto a intervalos, armonia, y
lo mas importante es, como senala Re, que cada
una de ellas estd siempre en funcién de las demas.

Las notas Mi y Re comienzan a discutir y no
solamente plantean la teoria musical de Sor Juana,
sino que se presentan como antagonistas dramati-
cas. El propio Mi establece un juego barroco de

palabras al referirse a si mismo:

¢ Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos afos”, en Obras completas, I11: Autos y loas, 464.

% Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos aflos”, en Obras completas, I11: Autos y loas, 464.
 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos afos”, en Obras completas, I11: Autos y loas, 465.

115 Sin el Mi, la armonia
nada valiera,
[...]
119 Y asi en mi lugar salgo;
porque no quiero
que se piense he perdido
122 de mi derecho.®®

La relacién musica-drama se plantea en los dia-
logos porque cada voz (nota) exhibe sus capacidades
y rivalizan entre ellas por el lugar que les correspon-
de, pues cada una piensa que es la mas importante.

El Sol aparece como el quinto eco o nota y pre-
sume su simbologia intimamente relacionada con
la realeza, con la vida, con la luz, llamandose a si
mismo “quintaesencia’, es decir, lo mas puro, mds
fino y acendrado de alguna cosa.

En el sistema ptolemaico, la Tierra esta en el
centro y el Sol ocupa el cuarto lugar en el siguien-
te orden: Luna, Mercurio, Venus, Sol. Sus defini-
ciones y simbologias son muy ricas y diversas.
Mencionamos algunas que pensamos son perti-
nentes para el analisis de esta singular loa; ade-
mas, provienen del Diccionario de Autoridades,
muy cercano en tiempo y concepcién del mundo

a Sor Juana. Musica expresa:

251 paso a probar que del Tiempo
es la idea mas perfecta
la Musica. ;Pues qué cosa
es ese Cuarto Planeta,
sino un dorado compds

256 que mueve la Omnipotencia®

SOL: El principal de los siete Planetas, Rey
de los Astros, y la antorcha mas brillante
de los Cielos, que nos alumbra, y vivifica.
Es el que gobierna la serie de los tiempos, y

 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos anos”, en Obras completas, I1I: Autos y loas, 466.

% Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos anos”, en Obras completas, I1I: Autos y loas, 470.
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el luminar, cuyos movimientos juntamen-
te con los de la Luna, causan con el con-
cierto de sus revoluciones y periodos los
afios, meses, y dias, por quien se reglan lo

sublunar, y celeste.”

Esta cita de Autoridades (1739) pareceria una
glosa de los versos anteriores de la loa. Invaluable
es otra referencia de Sol: “Voz de la Musica. La
quinta del Hexachordo [...]"."* Es de especial rele-
vancia notar que en el esquema ptolemaico existen
seis planetas que concuerdan con el numero de
notas de la escala de Guido D’Arezzo. La misma
Sor Juana expresa en esta loa: “las Seis Voces son
tan usadas, / Escala de Aretino son llamadas”.”?
Mas adelante hace alusiéon de lo mismo: “que con
la dulce / Escala Aretina...””

Una de las partes mas sorprendentes de esta
pieza es el largo monologo que tiene Musica en la
Escena III, de la cual propiamente se posesiona,
pues abarca desde el verso 159 hasta el 287. Entre
otros temas, se trata uno de los principios mas so-
corridos de la obra: la musica como la mejor repre-
sentacion del tiempo. Se exhibe una sintesis de las
principales relaciones del tiempo con la tierra: las
horas, el dia, la noche, las estaciones, los signos del
zodiaco (donde se vuelve a mencionar al sol):

271 Y no sélo
el Tiempo; mas ascendencia
y descendencia hace el Sol
en la circular carrera

275 de los Signos™

7 Diccionario de Autoridades, tomo VI (1739), s.v. “sol”, dis-
ponible en web.frl.es/DA.html. En ésta y las siguientes
citas de esta fuente se ha modernizado la ortografia.

"' Diccionario de Autoridades, 1984, S.V.: “sol”.

72 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos anos”, en Obras completas, I11: Autos y loas, 473.

73 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos afos”, en Obras completas, II1: Autos y loas, 479.

7 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos aflos”, en Obras completas, I11: Autos y Loas, 471.

La cualidad dramatica de la obra se reafirma
cuando la nota La expresa que sale al “Teatro”, pa-
labra que en el Barroco tiene una connotacién va-
riada y de gran importancia en cuanto al espacio.
Por un lado se les llama Theatro a las obras com-
pendiosas, por ejemplo: la de Vetancurt, Theatro
mexicano; la de Gil Génzalez de Avila, Theatro de
la primitiva iglesia; la de Siglienza, Theatro de vir-
tudes politicas, donde se muestran ejemplarmente
las virtudes cristianas de un buen gobernante. La
definiciéon de Autoridades va muy acorde con la
concepcion barroca del término: “Metaféricamente
sellama el lugar, donde alguna cosa estd expuesta a
la estimacion, 6 censura universal. Dicese frecuen-
temente el teatro del Mundo.””

Al final de la obra, la teatralidad y los recursos
visuales se imponen cuando las Notas aparecen
con unas tablas que contienen su nombre; en una
especie de malabar verbal van armando un her-
moso acrostico que la Musica organiza como pa-
satiempo cortesano. Asi se forma el anagrama:
“Elvira sola”” donde sola significa “Unica’ e ‘in-
comparable’. Este es, pues, el primer sentido elo-
gioso que dan las combinaciones de letras, sonidos
y medidas. En el segundo juego de adivinanzas
verbales, Musica, como dama experta, anuncia,
por medio de los nombres de las notas, la presen-

cia amorosa del galan que sera el virrey:

418 por si el Dueflo, que ostenta
finezas de Galan, voy descubriendo;

420 pues que los Coros lo dirdn, entiendo.”

Todo es perfecto, se recrea un ambiente de lo-
cus amoenus con las palabras “vergel” y “pensil”;

75 Diccionario de Autoridades, tomo V1 (1739), s.v.: “theatro”,
disponible en web.frl.es/DA.html.

76 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos aos”, en Obras completas, I111: Autos y loas, 476.

77 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos anos”, en Obras completas, I111: Autos y loas, 477.
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el segundo acertijo construye la frase “El Silva
Amor””® correspondiente a uno de los apellidos
del virrey y, al mismo tiempo, a la forma poética
asi nombrada.

Las ultimas participaciones de las Notas y del
Coro reiteran el triunfo de la vida y de la belleza de

la virreina que se eleva a niveles trascendentes:

483 Viva con su gracia;
pues es cosa digna
que, a la Gracia, siempre

486 la Gloria se mida.”

Asimismo se lanzan vitores al virrey, como

pareja de la joven condesa: “{Viva el Silva Amor; /

viva el Amor Silva ”.8°

Como ocurre convencionalmente en este tipo
de piezas de alabanza o encomidsticas, al final se

ofrece la salutacion de los espectadores a la pareja:
» 81

“el docto Senado”,*' Pueblo, Tribunales, Nobleza y

78 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos anos”, en Obras completas, I11: Autos y loas, 478.

7® Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos afos”, en Obras completas, I111: Autos y loas, 480.

8 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos aflos”, en Obras completas, I11: Autos y loas, 481.

8 Juana Inés de la Cruz, Sor, [Loa] 384: “Encomidstico poema
alos afos”, en Obras completas, I11: Autos y loas, 482.

Plebe. Es decir, concluye con la férmula politica de
una representacion palaciega que muestra el lado
més hermoso del Poder. Nada irrumpe la dicha de
este ambito estético, todo parece gozar de un or-
den cosmico ideal.

Reflexion final

Alolargo de este trabajo se ha mostrado la presen-
cia conjunta de musica y poesia como artes que se
complementan una con la otra en el ambito espa-
cial y espiritual de la cortesania. Cuando Sor
Juana las relaciona, ya sea en la breve obra de tea-
tro, en la prosa de la Respuesta a sor Filotea, o en
los poemas que hemos visto, estd convencida de
que son artes paralelas que se construyen con base
en signos, métrica, acentuacion, metro, silencios. ..
¥, por ello, que ambas estan hermanadas en la ar-

monia del universo.

MARIA DOLORES BRAVO ARRIAGA < LA CORTESANTA
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De muisica y cultura en la Nueva Esparia y el México
Independiente: testimonios de innovacién y pervivencia,
volumen II, editado por el Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM, se terminé de imprimir el 22 de
noviembre de 2017 en Impresos Herman, S.A. (Av. San
Jer6nimo 2259, Col. Pueblo Nuevo, 10640 Del. Magdalena
Contreras, Ciudad de México), en offset, sobre papel Bond
de 120 gramos. La tipografia y la diagramacién son de
Teresa Peyret y Carlos Orenda, en Minion Pro en 9, 9.5,
10.5 y 16 puntos. El cuidado de la edicion estuvo a cargo de
Jaime Soler Frost y el Departamento de Publicaciones del
Instituto de Investigaciones Estéticas de la unaMm. El tiraje
consta de 500 ejemplares.



Con este segundo volumen producido en el seno del Seminario de Musica en la Nueva Espa-
fia y el México Independiente se reafirma la calidad de las investigaciones y reflexiones que se
realizan en esa instancia académica. Ya en el primer volumen qued¢ en claro que los estudios
histéricos sobre el devenir de la mtsica en México, en los periodos tratados, desplazaban en-
foques rigidos y formales que, de alguna manera, situaban la musica y a los diferentes grupos
sociales que la cultivaban en temporalidades solamente identificables a partir de cronologias
convencionales y poco esclarecedoras, precisamente, de la relaciéon que una sociedad sostiene
con una manifestacion artistica como ha sido la musica.

Es de celebrarse que el Instituto de Investigaciones Estéticas recoja esta serie de textos y la
pondere en su amplia valia; no es frecuente leer una reunion de textos tan parejos en claridad,
correccion y rigor expositivo que, de entrada, se presumen herméticos y oscuros.

Si en los articulos del primer volumen los estudios sobre género proporcionaron un marco
tedrico compartido, en este segundo volumen ha sido la musica entendida como “hecho social
total, en palabras de Marcel Mauss, la que ha requerido de marcos tedricos diversos para apro-
ximarse a ella’, segtin se sefiala en las paginas preliminares. Estos variados modos de reflexion
son lo que hace de este segundo volumen un valioso documento que expresa la apertura con la
cual se seguira desarrollando la reflexién musicol6gica en México, poniendo en tension la pro-
pia disciplina y presionando sus limites meramente compositivos. De los seis articulos que este
segundo volumen contiene, s6lo dos son en estricto sentido musicolégicos; los otro cuatro se
ocupan de obras inmateriales —pensamiento filosofico y hermético, poesia, eventos rituales—y
de obras materiales —pintura y arquitectura— que, muy posiblemente, habrian escapado a la
atencion de cualquier music6logo convencional pero no a la de historiadores del arte y literatos.
El resultado de estos trabajos con un enfoque interdisciplinar claro constituye una aportacion
que enriquecerd el catdlogo disponible (mds bien magro) de publicaciones sobre musica, filoso-
fia, historia y sociedad.

m CCﬂg_C'l[’PﬁI-PAPHT ‘"HH IH”HW
91786070"294655




