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La musica del universo en un sotocoro novohispano: musica,

angeles y tradicion neoplatonica en el templo de Santiago Nurio,

Michoacan, siglo xvi1

Antonio Ruiz Caballero
Posgrado en Historia

Facultad de Filosofia y Letras

Universidad Nacional Auténoma de México

En torno a la representacion visual de los pasajes y personajes de la
Sagrada Escritura, de los textos patristicos y otros documentos del
cristianismo, se fue constituyendo un repertorio iconografico rico y va-
riado al que pudieron recurrir los artistas, comitentes y patrocinadores
para elaborar obras artisticas con contenido y funcién religiosas. La
tradicion y los documentos normativos indicaban cémo debian repre-
sentarse la Santisima Trinidad y cada una de sus tres Personas, la Virgen
Maria en sus diversas advocaciones, los angeles o los santos.! Pero no
todos los conceptos eran faciles de representar visualmente. Por ejem-
plo, era dificil imaginar y representar el cosmos cristiano y la musica
celestial ligada a ese universo segun la tradicion neoplatdnica, y andloga
dificultad presentaba acercar estos conceptos y su representacion visual
a los feligreses, tanto en Europa como en el Nuevo Mundo, muchos de
ellos analfabetas y sin una formacién teolégico-filosdfica.

A pesar de beber de la tradicion, cada nueva representacion de estos
pasajes constituia no una mera copia del modelo sino una nueva inter-
pretacion en funcion del contexto y de los otros a quienes estaba desti-
nada la imagen, asi como del gusto y la intencién del comitente o patro-
cinador y del artista que realizaba la obra. Tradicién e innovacion tenian
asi un punto de union.

En este texto presentaré algunas ideas sobre el programa visual plas-
mado en el sotocoro del templo de la comunidad indigena de Nurio,
Michoacan, en el que considero que esta expresada la idea de armonia
celestial que incluye tanto la representaciéon de un cosmos simbdlico cris-
tiano como de la musica celestial. Para demostrarlo, presentaré datos y
reflexiones sobre el contexto en el que pudo ser pintado, sobre las practi-
cas musicales en la region y la época, asi como sobre los conceptos y repre-
sentaciones plasticas del cielo y de la musica celestial que se relacionan
con el sotocoro en cuestion.

! Véase, entre otros, Francisco Pacheco, Arte de la pintura, Bonaventura Bassegoda i
Hugas (introduccion y notas), (Madrid: Catedra, 1990), caps. XI-XIV.
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El artista y el comitente o patrocinador, tratan-
do de establecer comunicacién con los “otros”, en
este caso los indios de Nurio, eligieron ciertos gé-
neros discursivos del repertorio visual con el que
contaban. Carolyn R. Miller define el género como
una “categoria convencional de discurso basada en
una recurrente tipificacion de acciones retéricas”.?
Asi, es la accidn retdrica la que determina la elec-
cién del género como tipo especifico para comu-
nicar un discurso.

Mijail Bajtin también habla de la situacion dis-
cursiva como determinante en la eleccion del géne-
ro, al que define como “forma tipica de enunciado”,’
y dice que una condicion para poder hablar de una
obra como enunciado es que esté “orientada hacia
la respuesta del otro”, esto es, que el hablante o au-
tor de la obra exprese de manera completa y con-
clusiva su discurso, abriendo la posibilidad de ser
contestado por los “otros sujetos de la comunica-
cion discursiva” a quienes va dirigido.

En el presente estudio podemos hablar de género
cuando tratamos sobre los artesonados,* estructu-
ras de madera colocadas a manera de techumbres
en templos y palacios. Pero lo que importa sobre
todo aqui es la funcién didactica y ritual que los
artesonados “historiados™ parecen tener: contar

? “Genre refers to a conventional category of discourse based

in large-scale typification of rhetorical action™ Carolyn
R. Miller, “Genre as social action”, en Quarterly Journal of
Speech, Num. 70, 1984, p. 163. La traduccién es mia.

* M.M. Bajtin, Estética de la creacion verbal, trad. Tatiana
Bubnova (México: Siglo XXI, 1982), 267-268.

* Artesonado: “Techumbre adornada y compuesta de arteso-
nes, o la misma labor de que estan labradas, que semeja a
la artesa”. Arteson: “En la Arquitectura se llama la te-
chumbre labrada y adornada con ciertos fondos y labores,
a modo de artesas, lo que es muy comun en las iglesias y
templos suntuosos antiguos, y en los palacios y salas de los
principes y grandes sefiores”: Diccionario de Autoridades,
Tomo 1, 1726, disponible en http://web.frl.es/DA.html
(consultado el 19 de enero de 2014).

°* Manuel Gonzalez Galvan calific6 como “artesonados histo-
riados” a estas techumbres cuando ocultan la estructura
dejando al descubierto amplias superficies de tablas que
son aptas para la decoracién pictérica y en las que son
plasmadas imdgenes que transmiten una historia o un

una historia, mostrar una imagen del cielo, con-
minar alos feligreses a la oracién y a la conversion,
o alabar a Dios por medio de la musica. El arteso-
nado historiado es asi un verdadero género dis-
cursivo que cumple una funcién didactica y per-
suasiva, analoga a la que cumple el sermon, pero
con la ventaja de ser permanente por estar el dis-
curso plasmado en un recinto visitado y usado
frecuentemente por los “otros” a los que se dirige
el mensaje.

También pueden considerarse géneros discursi-
vos las representaciones del cielo —por lo general
plasmadas en bdvedas, ctpulas o artesonados his-
toriados— asi como los angeles musicos represen-
tados en esas techumbres, aludiendo siempre a la
musica celestial, especialmente cuando se presenta-
ban en los coros y sotocoros. De estos géneros tra-
taremos a detalle mds adelante. Todos estos géneros
discursivos estaban al alcance de los artistas y co-
mitentes, cuyos codigos eran compartidos parcial o
totalmente por los otros a quienes se dirigia el dis-
curso, y que podian responder al enunciado.®

Descripcion e historicidad
del sotocoro de Nurio

El pueblo de Santiago Nurio esta ubicado en la
Meseta Tarasca, en el actual estado de Michoacan,
y esta habitado desde tiempos prehispanicos por
personas de la etnia p'urhépecha o tarasca. Su fun-

dacion virreinal aparentemente fue obra de los

mensaje didactico: Manuel Gonzélez Galvan, “Del alfarje
al artesonado”, en Manuel Gonzélez Galvan, Trazo, pro-
porcion y simbolo en el arte virreinal. Antologia personal
(México: uNaM-Instituto de Investigaciones Estéticas /
Gobierno del Estado de Michoacan / Secretaria de Cultura,
2006), 259-280.

¢ Bajtin afirma que la respuesta del otro podia limitarse a una
“comprension silenciosa y activa”, como en el caso de los géne-
ros liricos, o bien llevar a cabo “una accidn respuesta basada
en tal tipo de comprension™ Bajtin, Estética, 260.
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franciscanos sin que se conozca la fecha exacta.” Se
le dio por santo titular a Santiago y dependio segu-
ramente del convento de Uruapan que fue uno de
los principales sitios de avanzada de los frailes me-
nores en la sierra michoacana y la Meseta Tarasca.

Pocos anos duré Santiago Nurio bajo adminis-
tracion franciscana pues a partir de la década de
1540 se establecieron las primeras parroquias se-
culares; en 1570 figuraba ya como visita® de la pa-
rroquia de Aranza, administrada por un clérigo
secular de nombre Herndn Pérez Coloma, califi-
cado como “clérigo de Espaiia, muy buena lengua
tarasca, buen gramadtico y musico”’ en ese ao fi-
guraban como principales visitas de Aranza los
pueblos de Paracho, Nurio y Cheran. Se sabe que
también estuvo a cargo de religiosos agustinos por
un breve lapso, cuando el pueblo estuvo sujeto a
Zirosto."* Sin embargo, la mayor parte del tiempo
estuvo bajo administracion secular, pertenecien-
do a la parroquia que a veces tuvo su sede en
Aranza y otras en Paracho.

Santiago Nurio tuvo sus periodos de auge eco-
némico por lo que sus habitantes edificaron un
hospital —que ya existia en 1631—, asi como un
templo bastante grande. Las fechas de culmina-
cién de la construccion del templo, o quizas las de
reedificaciones, posiblemente corresponden con
ciertas inscripciones en el frente del edificio que

7 Gloria Angélica Alvarez Rodriguez, Los artesones michoa-
canos: los cielos historiados en tablas pintadas (México:
Gobierno del Estado de Michoacén, 2000), 180.

8 En Michoacdn, durante el periodo novohispano, las parro-
quias de cardcter rural funcionaban de acuerdo con el
esquema cabecera-visitas, es decir, se llamaba cabecera al
pueblo donde se encontraba el templo parroquial y residia
el cura; de esta cabeza de parroquia dependian otros pue-
blos, llamados visitas, porque eran visitados periddica-
mente por el parroco para administrar los sacramentos y
celebrar actos litargicos.

? Ricardo Ledn Alanis, Los origenes del clero y la Iglesia en
Michoacdn, 1525-1640 (Morelia: Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo-Instituto de Investigaciones
Histdricas, 1997), 304.

10 Alvarez, Los artesones, 181.

sefialan el afio de 1639 en la portada y el de 1667 en
el muro del lado derecho."

Una descripcion del Obispado de Michoacan
que data aproximadamente de los afios 1680-1681

informaba sobre Nurio:

Tiene su iglesia parroquial de piedra y lodo,
muy bien adornada; su retablo de tres cuer-
pos y cuatro muy lindos colaterales, todos
dorados. La iglesia toda colgada de doseles y
mandarines. Su sacristia muy bien proveida.
Tiene baptisterio, cercada la pila de rejas de
madera doradas y pintadas. Coro y érgano y
lo deméds nuevo de musica. Su torre de piedra

de cal y canto y en ella tres campanas...."2

Aunque en esta descripcion no se habla expre-
samente de los artesonados o techumbres, si se
menciona el bautisterio, que atn existe, y que pa-
rece ser contemporaneo al entablado del sotocoro.
Debo hacer énfasis también en la mencién del
coro y el 6rgano que en principio nos habla de la
presencia de pricticas musicales en el templo. La
frase “lo demas nuevo de musica”, segun Nelly
Sigaut, podria estar relacionada con las imagenes
del sotocoro que incluyen angeles musicos,” aun-
que podria también referirse a papeles de musica o
bien a otros instrumentos que por aquellos afios se
hubiesen comprado.

Para el siglo xv111 contamos con otra descrip-
cidén en la que se menciona a Nurio como pueblo
sujeto a Paracho; se dice que tiene cofradia de la

Concepcién y se describe asi el templo:

" Nelly Sigaut, “El cielo de colores”, en Carlos Paredes
Martinez (dir.), Arquitectura y espacio social en poblacio-
nes purépechas de la época colonial (México/Tokio:
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo-
Instituto de Investigaciones Histdricas/ciEsas/Univer-
sidad de Keio, 1997), 279. Alvarez, Los artesones, 181.

2 Alberto Carrillo Cazares, Michoacdn en el otofio del siglo
xvir (México: El Colegio de Michoacan, 1993), 337.

13 Sigaut, “El cielo de colores”, 279.
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La iglesia es una nave capaz con torre adjunta
de piedra, igualmente que las paredes, buen
entablado inferior, coro alto con érgano til
costoso, bautisterio en el cuerpo de la iglesia,
aseado; artesén pintado, viejo y maltratado,
sacristia descuidada y ocho altares formales

con sus retablos dorados de mala escultura.

Ademas de la alusion al buen 6rgano con que el
pueblo contaba, cabe destacar la mencién explicita
del artesonado “pintado” y el hecho de que se des-
criba como “viejo”, lo que podria confirmar que se
habia pintado tiempo atras, posiblemente desde el
siglo Xv1I como pensamos.

Un documento mads, éste de 1765, debido a la
pluma del bachiller Jos¢ Cardoso y Lunas, dice
con respecto de Nurio que “.. tiene muy buena
iglesia, su fabrica de piedras con artesén de made-
ra pintado de azul y oro que aunque antiguo y en
algunas tablas maltratado, estd muy lucido con un
arco de madera todo dorado”.”®

Todos estos testimonios nos informan sobre la
presencia de un artesén pintado por lo menos
desde los afnos de 1680-1681, si bien no se aclara si
se refieren al entablado del sotocoro o ala cubierta
de la nave del templo, e indirectamente nos hablan
también sobre cierta importancia concedida a la
practica musical, ya que los pobladores de Nurio y
los clérigos a cargo del templo se preocuparon por
el ornato del coro de la iglesia y por la compra de
organos y papeles de musica o instrumentos.

Este templo principal, dedicado al apéstol
Santiago,'® es espacioso y cuenta con un artesona-
do que cubre toda la nave, el cual actualmente no
presenta policromia aunque las vigas horizontales

" Inspeccién ocular en Michoacdn. Regiones central y sudoes-
te, introduccidn y notas, José Bravo Ugarte, (México: Jus,
1960), 85-86.

15 Citado en Alvarez, Los artesones, 184.

!¢ Existe también una capilla en el hospital anexo que cuenta
con su propio artesonado pintado y un singular coro. Véase
Manuel Gonzélez Galvan, Arte virreinal en Michoacdn
(México: Frente de Afirmacién Hispanista, A.C., 1978).

que fungen como tirantes de la estructura si tienen
colores, lo que nos indica que posiblemente estuvo
pintado también. Hoy en dia, se conserva la poli-
cromia solo en el entablado del sotocoro asi como
en el bautisterio colocado debajo de aquél.

El coro se encuentra situado sobre la puerta de
entrada del templo, en el extremo opuesto al altar.
Este espacio es bastante amplio y presenta forma
de “L”, pues uno de sus extremos laterales se ex-
tiende hacia el frente, posiblemente para la coloca-
cion del érgano (véase fig. 1).

Por debajo del coro encontramos un entablado
totalmente policromado, sostenido por seis co-
lumnas. Presenta un diseflo a base de tableros
rectangulares dentro de los cuales estan plasma-
dos varios personajes, principalmente angeles,
enmarcados por cartelas.”

La ornamentacién es de tipo manierista, de-
pendiente de modelos grabados'® pues contiene
cartelas, roleos y lacerias que recuerdan las porta-
das de muchos de los libros que circulaban en
Espafia y la Nueva Espaiia.

En la seccién central del sotocoro se ubican
ciertas figuras geométricas que llaman la atencion.
Se trata de un cuadrado en cuyo interior podemos
ver un circulo que a su vez tiene en el centro un
pinjante dorado. Del pinjante y del circulo nacen
formas alargadas, doradas también, que en con-
junto con el circulo asemejan un sol.”” En torno a
este sol, que constituye el centro del artesonado, es
que se ubica el resto de las imagenes.

17 Véase Sigaut, “El cielo”, 283.

18 Sigaut, “El cielo”, 280.

1 Gloria Alvarez piensa que se trata de una representacion de la
Ahuanda —término tarasco o purhépecha que define como
“la gloria”— pues al parecer este tipo de representaciones
son comunes en otros artesonados de la zona: Alvarez, Los
artesones, 189. De ser asi, el significado no se contrapone
con el que yo propongo pues finalmente se trata de una
representacion de la boveda celeste. Seguin el Diccionario
Grande de la Lengua de Michoacdn, Ahuanda significa “El
cielo™ Diccionario Grande de la Lengua de Michoacdn,
tomo II, tarasco-espariol, introduccién, paleografia y no-
tas J. Benedict Warren (Morelia: Fimax, 1991), 59.

DE MUSICA Y CULTURA EN LA NUEVA ESPANA Y EL MEXICO INDEPENDIENTE



Fig. 1. Andénimo, Coro y sotocoro, madera ensamblada, dorada y policromada, templo de Santiago Nurio,

Michoacan. Foto: Irena Medina Sapovalova.

Alrededor del pinjante dorado y dentro del
circulo vemos cuatro rostros alados de angelillos o
putti, fuera del cuadrado atn en la seccion central,
mas angelillos, enmarcados esta vez por cartelas o
medallones ovalados (véase fig. 2).

En las secciones laterales encontramos dos
franjas, una de ellas poblada por mds imagenes de
angelillos dentro de cartelas; en la otra franja, que
cae hacia el muro, es donde se observa a los angeles
musicos que presentaré mas adelante (véase fig. 3).

En la seccion que se extiende hacia el altar, por el
lado izquierdo con respecto de la entrada del tem-
plo, aparecen otros personajes: comenzando por el
lado del altar observamos a un obispo que segun
Nelly Sigaut podria tratarse de un San Agustin “jo-

ven e imberbe”, y segtin Gloria Alvarez podria ser

0 Sigaut, “El cielo”, 283.

el retrato de Francisco de Aguiar y Seijas, obispo de
Michoacan entre 1678 y 1681 (véase fig. 4).”'

A laimagen de este obispo siguen las de los tres
arcangeles mas conocidos: Miguel, Gabriel y
Rafael mostrando cada unos sus atributos mas
caracteristicos (véase fig. 5) y, en seguida, encon-
tramos la Unica figura femenina, identificada
como Maria Magdalena por los cabellos largos
que le caen hacia los hombros y el recipiente que
lleva en sus manos, significando los aceites perfu-
mados con los que limpid los pies de Jesucristo
segun la tradicion cristiana (véase fig. 6).”

Debajo del entablado del sotocoro, al lado derecho
con respecto de la entrada, se ubica el bautisterio que
cuenta también con un pequefio artesonado sos-

21 Alvarez, Los artesones, 157 y 187.
2 Sigaut, “El cielo”, 283.
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Fig. 2. Anénimo, Figuras geométricas y representacion solar en la seccién central del sotocoro, sotocoro, madera

ensamblada, dorada y policromada, templo de Santiago Nurio, Michoacan. Foto: Irena Medina Sapovalova.

Fig. 3. Ano6nimo, Angelillos, cartelas y dngeles muisicos,
sotocoro, madera ensamblada, dorada y policromada,

templo de Santiago Nurio, Michoacan. Foto: Irena

Medina Sapovalova.
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Fig. 4. Anénimo, Retrato del obispo Francisco de Aguiar y

Seijas, 6leo sobre tabla, sotocoro del templo de Santiago

Nurio, Michoacén. Foto: Irena Medina Sapovalova.

Fig. 5. Anonimo, Arcdngel San Rafael, 6leo sobre tabla,

sotocoro del templo de Santiago Nurio, Michoacan. Foto:

Irena Medina Sapovalova.
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tenido por columnas delgadas que encierran la
pila bautismal.”® Esta es en términos generales
la disposicion de las imégenes en el artesonado del
sotocoro, misma que presento en forma de esque-
ma (véase fig. 9).

El decoro de los templos y el proyecto del clero
secular en Michoacdn

Muchos de los artesonados que sobreviven en
Michoacan estan ubicados en templos parroquia-
les o de visita que pertenecian al clero secular, si
bien tanto los franciscanos como los agustinos
promovieron también estas techumbres especial-
mente en el siglo xv1.?* Ello me lleva a pensar que
su construccion y decoracién pueden situarse en
el marco de un proyecto mayor consistente en

elevar el decoro® de los templos seculares de la

2 En ese artesonado estdn representados dngeles enmarcados
en medallones, similares a los del entablado del sotocoro,
asi como una imagen del Padre Eterno en un rompimien-
to de gloria. En una estructura que sirve de basamento a
las columnas, vemos imagenes de los apostoles.

2 No fue exclusivo de los clérigos seculares el interés en la
construccion y pintura de techos artesonados. Las croni-
cas agustinas hablan, por ejemplo, del artesonado de
Tiripetio, destruido por un incendio: Alvarez, Los arteso-
nes, 52. Gloria Alvarez afirma que tanto franciscanos
como agustinos promovieron la construcciéon de arteso-
nados, especialmente en el siglo xv1, aunque después los
sustituyeron paulatinamente con bévedas: Alvarez, Los
artesanos, 53.

%5 De acuerdo con el Diccionario de Autoridades, decoro es
“honor, respeto, reverencia que se debe a alguna persona
por su nacimiento o dignidad. Viene del Latino Decus,
que significa esto mismo”. También equivale a “circuns-
peccion, seriedad, gravedad, entereza, pureza, honesti-
dad, recato, honra, punto, estimacién”, y esta relacionado
con el sustantivo en latin decorum: Diccionario de
Autoridades, Tomo 1II, 1732, disponible en http://web.
frl.es/DA.html (consultado el 21 de diciembre de 2013).
De manera que estos atributos del decoro de una persona
podian serlo también de un espacio como el templo.
Francisco Pacheco dedica un capitulo de su tratado Arte
de la Pintura ala definicién del concepto de decoro; en el
capitulo “De la orden, decencia y decoro que se debe
guardar en la invencién” identifica el decoro también con
la decencia, la honestidad y la templanza, pero anade una

Fig. 6. Andnimo, Santa Maria Magdalena, 6leo sobre

tabla, sotocoro del templo de Santiago Nurio, Michoa-

can. Foto: Irena Medina Sapovalova.

didcesis en un contexto novohispano en el que el
clero secular trataba de obtener el control de las
parroquias y doctrinas, administradas por las 6rde-
nes religiosas desde el siglo xv1.%¢

Para la segunda mitad del siglo xv11, el cabildo
catedral de Valladolid gozaba de cierta estabili-
dad y sus miembros se hallaban arraigados a la

visién estética al considerar que el decoro natural consiste
en tres cosas: “en la hermosura, en el orden y en el decente
atavio”; por su parte, afirma, el decoro artificial o “inven-
cién”, aplicado al caso de la pintura, consiste en pintar las
sagradas imagenes con orden y conveniencia, Pacheco,
Arte, 291-299.

2 José Guadalupe Victoria, entre otros, habla de la importancia
que gradualmente fue adquiriendo el clero secular novo-
hispano como patrono de obras artisticas, José Guadalupe
Victoria, Pintura y sociedad en Nueva Esparia, siglo xvi
(México: uNaM-Instituto de Investigaciones Estéticas,
1989), 126.
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ciudad episcopal y al obispado; la recaudacion del
diezmo se habia hecho més eficiente y los capitu-
lares controlaban la administracion de las rentas.
En esas circunstancias favorables, los capitulares
emprendieron obras como la construccién de la
nueva y definitiva catedral de Valladolid y se pre-
ocuparon por dar mayor esplendor al culto en la
ciudad episcopal a través de la construccién de
nuevos templos y capillas, la fundacion de cofra-
dias, la ereccion de aniversarios y capellanias, el
impulso de nuevas devociones, y el patrocinio de
nuevos altares e imagenes.”

El afan en elevar el decoro de los edificios y del
culto debi6 extenderse también hacia las parro-
quias y visitas del obispado, aunque para este pe-
riodo no existe un estudio sistematico sobre el
tema. Tenemos, en cambio, referencia de varios
capitulares que ya en el siglo xviiI patrocinaron
obras artisticas para el culto en otros templos de la
didcesis, incluyendo construccion y ampliacion de
las iglesias asi como la fabricacion de imagenes,
retablos y artesonados.”® Por ello, considero que es
posible que desde la segunda mitad del xviI los
capitulares y los parrocos nombrados por ellos
hubiesen puesto interés en el ornato de los templos
diocesanos, mas alla de la ciudad episcopal. Los
obispos también debieron interesarse en el ornato
de los templos de la didcesis y en consecuencia es
posible que patrocinaran obras en algunos lugares.

Algunos documentos del clero secular —como
los autos de visita o las relaciones del obispado—

dan cuenta de ese interés en el decoro en lo que a

27 Oscar Mazin Gomez, El Cabildo Catedral de Valladolid
de Michoacdn (Zamora: El Colegio de Michoacén, 1996),
205-215.

2 Mazin, El Cabildo, 317. Mazin da cuenta de varios capitula-
res que fueron antes parrocos en la didcesis y que en sus
respectivas parroquias promovieron la construccion o ree-
dificacién de templos y capillas, la contratacion y hechura
de retablos y la adquisicion de alhajas y ornamentos para
el culto. Menciona entre ellos a Agustin Francisco de
Esquivel y Vargas quien, siendo cura de Irimbo, “levanté
techo de artesén” e hizo un retablo de Nuestra Sefiora de la
Luz.

las parroquias y visitas de la didcesis respecta pues
en ellos se dan detalles sobre las cofradias funda-
das en cada parroquia, o la construccién y ornato
de los templos, entre otros aspectos. De manera
que podemos hablar de un patrocinio directo del
clero secular de obras artisticas para el culto en los
templos parroquiales y de visita de la didcesis con
miras a elevar el decoro de los edificios bajo su

administracion.

Los artesonados michoacanos y sus creadores:
comitentes, patrocinadores y ejecutores

Ademas de los clérigos, en el encargo y el pago de
las obras también debieron participar las propias
comunidades para cuyos templos se elaboraban
tales obras. El caso del templo de Naranja, un pue-
blo indigena no muy lejano de Nurio, puede ilus-
trarnos parcialmente al respecto: en muchos de los
artesonados y entablados de otras iglesias no han
quedado consignados los nombres de quienes eje-
cutaron la obra ni de quienes la patrocinaron; en
cambio, en los tirantes del arteson del templo de
Naranja, pintado en 1783-1784, se conservan car-
telas con los nombres del cura en turno, las autori-
dades del pueblo (alcalde, prioste y mayordomo), el
maestro pintor y sus ayudantes, y tres personas que
fungieron como “bienhechores”* Aunque no se
especifica en qué medida y en qué sentido partici-
paron cada uno de los personajes consignados,

* Segtin las cartelas, el cura de Tirindaro y Comanja, parro-
quia a la que pertenecia Naranja, era el bachiller don
Joseph Antonio de Yrigollen; las autoridades de la comu-
nidad: el alcalde Joseph Lorenso Ramirez, el prioste
Pedro Andres, y el “Maior” o mayordomo Christoval; los
“bienhechores™ don Juan Antonio Torres de la Cruz, don
Juan Aguiar y don Gerénimo Damidn; los pintores: el
maestro Juachin Chimal y sus ayudantes Joseph Ascensio,
Tomas Lopes y Antonio Bartolo. Véase Antonio Ruiz
Caballero, Un cielo en espera. El artesén del templo de
Santa Maria de la Asuncién, Naranja, Michoacdn, siglo X vII1
(Morelia: Conaculta / Secretaria de Cultura de Michoacan
/ H. Ayuntamiento de Zacapu, 2010), 35.
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podemos considerar como patrocinadores de la obra
tanto al cura como a la comunidad representada
por sus autoridades, depositarios de los recursos de
la caja de comunidad, y a los tres “bienhechores”
que seguramente también aportaron recursos eco-
ndémicos; el cura debid, ademas, vigilar el conteni-
do de las imagenes plasmadas en el artesonado,
mientras que los ejecutores de la obra fueron el
maestro pintor y sus tres ayudantes.

Este mismo esquema de participacion en el en-
cargo y ejecucion de la obra podria haber funcio-
nado en la elaboracion de otros artesonados de la
region: una responsabilidad compartida entre el
cura, las autoridades de la comunidad, y los car-
pinteros y pintores, ademas de la ocasional aporta-
cion de otros patrocinadores o “bienhechores”.*

Si bien el caso del sotocoro de Nurio podria
asimilarse a este esquema general, presenta algu-
nas particularidades. Tres son las mas notables: la
presencia del retrato de un obispo como patroci-
nador de la obra, la atribucién de las pinturas a un
artista formado en la tradicién culta, y la singula-
ridad del programa visual con respecto de otros

artesones y techumbres de la region.

La visita pastoral del obispo Aguiar y Seijas
y su posible relacion con el sotocoro de Nurio

La presencia del retrato de un obispo entre las
imdgenes puede ser interpretada como la partici-

pacién de un prelado del clero secular en calidad

% Nelly Sigaut consigna, por ejemplo, el caso de la capilla del
hospital —también en Nurio—, donde aparecen los nom-
bres de los “bienhechores” donia Maria Petra y su hijo
Manuel Salvador, el cura Diego Nicolds, el prioste Juan
Miguel, el maestro carpintero José Chanaqua y el pintor
José Gregorio Servantes: Sigaut, “El cielo”, 293. En el arte-
sén de Tupataro aparece también el nombre del cura patro-
cinador, doctor don Diego Fernandez Blanco y Villegas; no
aparecen, sin embargo, los nombres de las autoridades ni
de los pintores: Sigaut, “El cielo”, 284; mientras que en San
Miguel Huancito aparecen los nombres de las autoridades
y el del pintor pero no el del cura: Sigaut, “El cielo”, 294.

de patrocinador de la obra. Como vimos, Gloria
Alvarez piensa que puede tratarse del obispo Fran-
cisco de Aguiar y Seijas (véase fig. 4). Este prelado,
nacido en Betanzos, Galicia, habia fungido como
catedratico de filosofia en la Universidad de San-
tiago de Compostela y como canoénigo penitencia-
rio en la catedral de la misma ciudad; mas tarde
fue canénigo magistral en la catedral de Astorga. Su
amplia cultura y su fama de austeridad le valieron
el nombramiento para el obispado de Nueva Galicia
el cual le fue permutado por el de Michoacan.
Aguiar y Seijas tomo posesion de su didcesis el 1°
de enero de 1679, en Valladolid, contando con 47
afios de edad y su gestion episcopal —calificada
como breve pero fecunda— durd hasta 1681 cuando
fue promovido al arzobispado de México.”

Si realizamos una comparacion superficial en-
tre los retratos conocidos de este prelado —uno de
ellos en la Catedral de Morelia— y la imagen que
aparece en el sotocoro de Nurio notaremos que, en
efecto, existe parecido, sobre todo en el rostro y
especialmente en la barba que porta el personaje
(véase fig. 7); pero encontramos mayores coinci-
dencias entre la imagen de Nurio y el retrato de
Aguiar y Seijas que se conserva en la Pinacoteca
de la Profesa en la Ciudad de México (véase fig. 8):
en ambos retratos el prelado aparece con la mitra
episcopal sobre la cabeza y las dos manos en posi-
cién similar, una sosteniendo el baculo y la otra en
actitud de bendecir. Sin embargo, también hay
notables diferencias como el color de la vestimenta,
la edad del personaje, o el perfil que éste muestra.

Por el momento no contamos con documenta-
cién notarial o de otro tipo que permita confirmar
el patrocinio del obispo Aguiar y Seijas de la obra
de Nurio, pero me inclino a pensar que, en efecto,
se trata del retrato de este prelado lo que remite a

3! Alberto Carrillo Cézares, “El Obispo Aguiar y Seixas: su perfil
pastoral en Michoacén: 1678-1682”, en Josefina Muriel,
Alberto Carrillo Cazares, Antonio Rubial Garcia, El arzobis-
po Francisco Aguiar y Seijas (México: Centro de Estudios
de Historia de México Condumex, 2000), 29-30.
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Fig. 7. Anénimo, Retrato del obispo Francisco Aguiar y
Seijas, siglo xv11, detalle, 6leo sobre tela, 1.86 x 1.05 m,
Morelia, Mich. Catedral de Morelia. Foto: Edén Zarate.

la costumbre de retratar al donante o patrocina-
dor en algtin punto de la obra patrocinada, sin que
fuera necesario incluir su nombre.

De acuerdo con Alberto Carrillo Cazares, el
obispo Aguiar y Seijas dio una gran importancia a
la visita pastoral en Michoacan;* buscé tener buena

32 Carrillo, “E1 Obispo Aguiar y Seixas”, 31. La visita pastoral es
la que realiza el obispo o un representante suyo en la didce-
sis para inspeccionar los templos, los libros de sacramentos
y la instruccién cristiana de la feligresia, entre otros aspec-
tos. El Diccionario de Autoridades la define como “el acto
de jurisdiccion, con que algun juez o prelado se informa del
proceder de los ministros inferiores, o de los stbditos, o
del estado de las cosas en los distritos de su jurisdiccion,
pasando personalmente a reconocerlo, o enviando en su
nombre a quien lo ejecute” : Diccionario de Autoridades,
Tomo VI, 1739, disponible en http://web.frl.es/DA.html
(consultado el 18 de enero de 2014).

Fig. 8. Nicolas Rodriguez Judrez, El ilustrisimo sefior

doctor don Francisco de Aguiar y Seixas, dleo sobre
tela, 1.10 x 1.97 m, Ciudad de México, Pinacoteca de La

Profesa. Foto: Edén Zarate.

relaciéon con los indios, especialmente con las
autoridades,* lo que pudo influir de algun modo en
que se interesara en patrocinar un artesonado en el
pueblo de Nurio, tratando al mismo tiempo de ele-
var el decoro de su templo.

Segun los autos correspondientes, Aguiar y
Seijas arribé con su comitiva al “Partido de San
Miguel Pomacoaran y Aranza” en el marco de su
visita pastoral el 28 de febrero de 1681, visitando
primero la cabecera parroquial asentada en Poma-
cuaran en donde fue recibido por el bachiller Juan
Rodriguez Calvo de Mendoza, cura beneficiado
del partido, con las ceremonias que marcaba el

3 Carrillo, “El Obispo Aguiar y Seixas”, 33-34.
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Ritual Romano. Entraron a la iglesia en procesion

con cruz alta y ciriales:

cantando la capilla el Te Deum Laudamus, y
se hinco en el medio del presbiterio mientras
que se cantaron las preces y oraciones, e inme-
diatamente se revistié de paramento morado
e hizo la visita de dicha iglesia en la forma y
manera que dispone el Pontifical Romano.
Después con capa blanca visit6 el sagrario y
deposito el Santisimo Sacramento que estd en

el altar mayor.*

El obispo visit6 también el bautisterio, los santos
oleos, los altares, la sacristia y los libros de sa-
cramentos; ademds celebr6 misa en el templo
parroquial, predicd, canté el rosario y celebro
confirmaciones. El 1 de marzo salié de Pomacua-

ran rumbo a Nurio donde:

fue recibido en la puerta del cementerio y pa-
tio de la iglesia de dicho pueblo en la forma
que se acostumbra recibir a los sefiores obis-
pos en semejantes ocasiones de visita por el
dicho cura beneficiado revestido de preste, y
hechas las ceremonias ordinarias entré en ella
y eché sus bendiciones episcopales, y conce-
di6 40 dias de indulgencia a los presentes;
después rez6 el rosario de Nuestra Sefiora y
asistio a la Salve que se canto con toda solem-
nidad, y acabada se puso a predicar el bachiller
don Joseph de Lesamis, confesor de su sefo-
ria ilustrisima, en lengua tarasca y castellana,

con lo que se retir a descansar.”

3 Archivo Histérico Casa de Morelos (en adelante AHCM),
fondo Diocesano, seccion Gobierno, serie Visitas, sub-serie
Asientos, caja 57 (1636-1670), expediente 14, documento
299 (1670-1680): “Auto General de Visita del Partido de
San Miguel Pomacuaran y Aranza”, imagen 567.

* AHCM, “Auto General”, imagen 567.

Al dia siguiente, domingo 2 de marzo, celebré
misa dominical en la que “predicé su ilustrisima
desde el pulpito™; por la tarde de ese mismo dia rea-
liz6 su visita revisando la capilla, el sagrario, la pila

bautismal, los santos 6leos, los altares y la sacristia,

y reconoci6 estar todo con toda decencia, cu-
riosidad, y haber ornamentos de todos colores
muy ricos y costosos, de que su sefioria ilustri-
sima dio las gracias a los naturales y vecinos
de este dicho pueblo por el buen celo con que
sirven asi a su hospital como a su iglesia pa-
rroquial, y les ruega lo contintien en adelante,
con lo cual hizo la visita referida en la forma y

manera que la que hizo en Pomacoran.*

De Nurio pas6 Aguiar y Seijas a Paracho, don-
de fungia como vicario el licenciado Josep de
Arevalo, siendo recibido con las mismas ceremo-
nias que en Pomacuaran y Nurio, y realizando su
visita en la misma forma.*

La presencia de un obispo realizando su visita
pastoral era un acontecimiento extraordinario en
la vida de los pueblos en el periodo virreinal, por
lo que debia causar una fuerte impresion y dejar
huella en la memoria de sus pobladores. Posi-
blemente, el buen entendimiento entre el prelado y
las autoridades de Nurio y la buena impresion que
tuvo el obispo del cuidado del templo y del culto
en ese pueblo abrieron la oportunidad para que se
acordara la realizacién de la obra del sotocoro,
bajo el patrocinio del obispo. De esa manera, la
memoria de la visita pastoral quedaria perpetua-
mente plasmada en aquel lugar a través del retrato
del patrocinador, con la vestimenta (capa blanca) y
los simbolos episcopales con los que el prelado
habia entrado al templo de Nurio en procesion: la
mitra y el baculo.’®

* AHCM, “Auto General”, imagen 567.

¥ AHCM, “Auto General”, imagen 567.

3 AHCM, “Auto General”, imagen 567. De acuerdo con el do-
cumento, el obispo se revistié de una capa blanca para
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Un anénimo pintor formado
en la tradicion culta

En lo que respecta a la ejecucion de la obra, hasta el
momento las pinturas del sotocoro permanecen
anénimas por falta de identificacién de alguna fir-
ma o de documentacion que permita aclarar la in-
cognita. Nelly Sigaut piensa que puede tratarse del
pintor Baltasar de Echave Orio, o bien, de alguno
de sus discipulos, con base en la comparacién que
realiz6 entre las imagenes de Nurio y las pinturas
del artista de origen vasco, especialmente las figu-
ras angélicas, entre las cuales encuentra similitud.”

Si es el caso, serfa uno de los pocos artesonados
de la regién pintados por un artista, quiza de etnia
espafola,’’ formado en una tradicion culta, contra-
tado por el obispo Aguiar y Seijas o por el cura Juan
Rodriguez Calvo de Mendoza y las autoridades de la
comunidad en turno para la elaboracion de la obra.
No seria rara la intervencién de un pintor académi-
co en una obra como esta si consideramos que a fi-
nes del siglo xv1 la Ciudad de México contaba con
varios “artesones de oro”, uno de los cuales habia
sido pintado por Andrés de Concha.!

Ademis otros pintores de origen espafiol ha-
bian realizado obras para templos y conventos
ubicados en contextos indigenas. El propio Echave
Orio habia pintado lienzos para retablos en
Tlatelolco y Xochimilco, por ejemplo,** asi como
en Tlalmanalco,® si bien no hay constancia de la
presencia de Echave Orio o sus descendientes en

Michoacan o en otros lugares del Occidente novo-

realizar la visita, tal como aparece en el retrato del sotoco-
ro. El baculo y la mitra, ademads de ser los simbolos epis-
copales usados por convencion en los retratos de obispos,
también eran portados por los prelados al realizar visitas
pastorales y ceremonias liturgicas.

* Nelly Sigaut, “El cielo”, 281.

0 Sigaut, “El cielo”, 270. Nelly Sigaut considera que la mayor
parte de estos artesonados se debe a pinceles de maestros
indigenas.

*! Victoria, Un pintor, 65.

2 Victoria, Un pintor, 38.

* Sigaut, “El cielo”, 281.

hispano. En todo caso, si el sotocoro se pintd hacia
1681, como proponemos, es posible que se deba al
pincel no de un miembro directo de la dinastia
Echave* sino de algtin integrante de su taller, como
sugiere Nelly Sigaut.

Ciertos documentos notariales indican que hubo
otros pintores espaiioles activos en el Occidente,
concretamente en el obispado de Michoacan. Por
ejemplo, hacia 1576 el escultor Juan Rodriguez y
el pintor y dorador Francisco de Morales tenian
concertado hacer un retablo para el convento
agustino de Yururiapundaro; sin embargo, el
también pintor y dorador Nufio Gémez, vecino de
la Ciudad de México, gand el contrato de la obra
por hacer una considerable rebaja al costo.*’

Aunque por el momento no ha sido posible
identificar al pintor o pintores del sotocoro de
Nurio, podemos pensar que se traté de un artista
de etnia espafiola formado en una tradicién culta
quien realiz las pinturas, capaz por ello de plas-
mar alli un programa visual complejo, como vere-

mos a continuacion.

4 A partir de los estudios de Manuel Toussaint, se habian
considerado tres generaciones de pintores Echave repre-
sentadas por Baltasar de Echave Orio (el Viejo), Baltasar
de Echave Ibia y Baltasar de Echave Rioja. Sin embargo,
mas recientemente, Rogelio Ruiz Gomar ha llamado la
atencién sobre una cuarta generacion representada por
Manuel de Echave que estaria situada entre Echave Orio y
el segundo Baltasar de Echave (Ibia). Véase Rogelio Ruiz
Gomar, “Nuevos enfoques y nuevas noticias en torno a
‘los Echave™, en De arquitectura, pintura y otras artes.
Homenaje a Elisa Vargaslugo, eds. Cecilia Gutiérrez
Arriola y Maria del Consuelo Maquivar (México: UNAM-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 2004), 183-207. El
ultimo de la dinastia, Baltasar de Echave Rioja, murié en
1682: Ruiz Gomar, “Nuevos enfoques”, 185, por lo que
quiza pudo haber trabajado en Nurio, pero no hay docu-
mentacion ni firma que lo prueben, como tampoco la hay
para probar que se trate de algun discipulo de los Echave
o miembro de su taller.

* Archivo General de Notarias, notario: Pedro Sanchez de la
Fuente, notaria: 1, vol. 156, fs. 1075-1076, ficha 159 del
banco de informacién del acervo histérico. Transcripcion:
Edén Mario Zarate Sanchez. Agradezco al transcriptor el
haberme facilitado el contenido del documento.
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El programa visual del sotocoro de Nurio

El ultimo aspecto que hace singular el artesonado
de Nurio es que no parece responder a un progra-
ma visual relacionado con las devociones locales,
como al parecer ocurre con varios de los artesona-
dos conservados en Michoacan.*® Esto se explica
si la obra fue encomendada directamente por un
obispo, con una sélida formacién teoldgica, a
un pintor formado en la tradicion culta pues entre
ambos podrian haber establecido un programa
relacionado con conceptos teoldgicos mas profun-
dos, como creo que ocurri6 en Nurio.

De ser correcta esta interpretacion, estariamos
ante un caso de patrocinio de una obra por parte
del clero secular a través del obispo. En la vigilan-
cia de la realizacion de las pinturas del sotocoro
debio participar el cura en turno, pero el pueblo y
sus autoridades no debieron quedar totalmente al
margen pues serian ellos los beneficiarios y desti-
natarios finales de la obra.*

Dicho esto, me pregunto si el disefio y el conte-
nido teoldgico del artesonado respondieron sola-
mente al gusto e interés de los clérigos patrocina-
dores y a los del pintor, o pensaron también en
funcion del contexto en el que el mensaje habia de
ser recibido. Pienso que estan presentes ambas co-
sas: existe en el artesonado un contenido teoldgico
y musical de tradicion neoplatdnica no facil de ex-
plicar a los feligreses en general y, al mismo tiempo,

¢ En la mayor parte de los artesonados michoacanos estdn
plasmadas imdagenes relacionadas con temas como la leta-
nia lauretana, la pasion de Cristo, o devociones marianas y
de santos. Al respecto véase Gonzalez, Arte, 143-159; Sigaut,
“El cielo”, 269-304, y Alvarez, Los artesones, 164-166.

47 Para los pueblos de indios en esta época, tener una iglesia de
buena construccion y bien adornada, ademas de casas cu-
rales y hospital, representaba la oportunidad de despren-
derse de sus cabeceras en lo civil o en lo religioso, de alli su
interés en emprender obras tales como la decoraciéon de un
sotocoro. Véase Juan Carlos Cortés Maximo, De repiiblicas
de indios a Ayuntamientos constitucionales. Pueblos suje-
tos y cabeceras de Michoacdn, 1740-1831 (Morelia: UMSNH-
Instituto de Investigaciones Histdricas, 2012), 103.

algunos elementos facilmente reconocibles por los
indios de Nurio, como son los dngeles y la mayor
parte de los instrumentos musicales que tafien.
Me interesa en consecuencia explorar breve-
mente las practicas musicales presentes en los
pueblos indios de Michoacan y relacionarlas con
los angeles musicos de Nurio, por un lado, y por el
otro reflexionar sobre el posible contenido teoldgi-
co-filoséfico de tradicién neoplaténica en el pro-

grama visual del sotocoro en cuestion.

Los dngeles muisicos de Nurio y las prdcticas
musicales en la region

En el artesonado de Nurio encontramos grupos de
angeles musicos que cantan o tafien instrumen-
tos. Me interesa en este apartado poner atencién a
estos grupos situados a ambos lados de la repre-
sentacion solar central asi como a cada instru-
mento en particular. Los conjuntos que forman se
pueden apreciar en el siguiente esquema (véase
fig. 9).

Llama la atencién que los instrumentos estén
agrupados en conjuntos diferenciados de cuerdas
y vientos. Los de viento estdn colocados a la dere-
cha de la entrada del templo. De la entrada hacia
el altar encontramos, por orden, primero un an-
gel cuyos atributos no se alcanzan a apreciar por
encontrarse detras del bautisterio, luego un angel

que toca un sacabuche,* seguido de un angel ba-

*8 Aunque la imagen no se aprecia completa por encontrarse
detras del bautisterio, este instrumento se representa en
color amarillo, con un pabellén acampanado pequefio y
el tubo o vara en forma de “U” que evidencian que se
trata de un sacabuche, aeréfono de metal antecesor del
trombon, usado en la musica renacentista y barroca.
Véase Ramon Andrés, Diccionario de instrumentos mu-
sicales de la Antigiiedad a ].S. Bach (Barcelona: Peninsula,
2009), 384. El instrumento no estd representado con gran
realismo pues presenta, por ejemplo, demasiada curvatu-
ra en el pabellon. Praetorius escribe que el sacabuche era
en su tiempo el instrumento de viento por excelencia
parala musica concertada: Michael Praetorius, Syntagma
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Fig. 9. Esquema del sotocoro de Santiago Nurio
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jonero,* después un dngel cantor que muestra un
papel con musica escrita,”® y por ultimo un angel
que tafie un 6rgano pequeno’ (véanse figs. 10 ala 13).

En el lado opuesto se encuentran los angeles
que tafien cuerdas, en este orden: primero un an-
gel que tafie un laud,* luego otro que toca un
arpa,” después un par de cantores, uno de los

cuales sostiene un libro abierto en sus manos, les

Musicum II. De organographia, parts I and II, trad. y ed.
David Z. Crookes (Oxford: Clarendon Press, 1989), 44.

4 El bajon, aer6fono de madera usado en el periodo renacen-
tista, es antecesor del fagot barroco: Andrés, Diccionario
de instrumentos, 179-184. Esta representado en Nurio con
mayor realismo, incluyendo detalles como las llaves o el
tudel; la doble cafa inserta en el tudel no se aprecia pues
se infiere que estd en el interior de la boca del angel bajo-
nero; los orificios en la madera fueron omitidos o no se
alcanzan a apreciar en la pintura.

%% Las notas de la partitura pudieran corresponder a alguna
pieza dedicada a Santiago, titular del templo, o bien a un
Sanctus que, ademads de ser una pieza litirgica pertene-
ciente al Ordinario de la misa, es el himno que segun la
tradicién interpretan los angeles en el cielo.

3! Se trata de un 6rgano de tamafo mediano, conocido como
positivo. Tampoco es una representacion realista pues no
incluye las teclas, sino que el teclado parece una tabla
plana; los tubos estdn sugeridos solamente por lineas ver-
ticales mientras que el fuelle no se alcanza a apreciar.

*2 Identificamos este instrumento de cuerda pulsada por su
cuerpo en forma de pera; aunque no se representa el clavi-
jero completo, pareciera que estd construido en angulo
recto, perpendicular al méstil, como era usual en estos
instrumentos: Andrés, Diccionario de instrumentos, 259-
273; sin embargo, no tiene roseta en la boca de la tapa ar-
monica ni trastes en el mastil y solo se incluyen cinco
cuerdas u drdenes. Praetorius habla de un laud “original”
de cuatro 6rdenes al que después se le anadié un quinto y,
a través del tiempo, mas drdenes: Praetorius, Syntagma
Musicum, 56-57. Ellatd de cinco cuerdas u érdenes repre-
sentado en Nurio podria ser copia de algin grabado que
tuviese un instrumento de estas caracteristicas aunque
también pudo ser descuido del pintor o fruto de su desco-
nocimiento del instrumento.

33 Se trata de un arpa en la que algunos detalles organologicos
no estan representados con realismo y otros si: la caja, el
clavijero y el mastil se acercan a la realidad, asi como la
posicion de las cuerdas perpendiculares a la tabla armoni-
ca—con cierta inclinacién—; las manos del angel tafiedor
también tienen cierta correspondencia con la técnica de
ejecucion pero la tabla armoénica no tiene bocas y el ins-
trumento cuenta sélo con 18 cuerdas visibles en la ima-
gen, mientras que Praetorius habla de arpas con un mini-
mo de 24 cuerdas: Praetorius, Syntagma Musicum, 62.

sigue un angel que tafie vihuela (sin descartar que
pudiera ser guitarra)>*y, por tltimo, un dngel que
toca un pequefio violin® (véanse figs. 14 a la 18).
Una primera pregunta que puede hacerse es si
estos conjuntos vocales-instrumentales y la pre-
sencia de los propios instrumentos tienen alguna
correspondencia con la realidad musical de los

pueblos de indios en la época en la que el arteso-

> Por el contexto que proporcionan los instrumentos repre-
sentados en el sotocoro, podria tratarse de una vihuela de
mano, instrumento renacentista de cuerda pulsada empa-
rentado con el laud, que fue usado en Espana y en sus do-
minios especialmente en el siglo xv1. La imagen se aseme-
ja a la vihuela en algunas caracteristicas como el cuerpo
poco estrangulado y alargado, asi como el clavijero de
pala, que se muestra s6lo parcialmente; sin embargo no
presenta trastes ni roseta, y se aprecian sdlo cinco cuerdas
u 6rdenes, mientras que la vihuela contaba con seis o siete
6rdenes: Andrés, Diccionario de instrumentos, 455. Cabe
la posibilidad de que el pintor no haya tomado en cuenta
todos los detalles organoldgicos. Pero también es posible
que se trate de una guitarra pues este instrumento com-
partia varias caracteristicas con la vihuela de mano
—como la forma del cuerpo y el clavijero de pala— mas se
distinguia por el nimero de érdenes, que eran cinco en el
caso de la guitarra: Andrés, Diccionario de instrumentos,
455. Era usual que en la guitarra el puente se ornamentase
con bigotes como los que se aprecian en la imagen de
Nurio, mientras que en la ornamentacion de la vihuela era
comun el uso de taraceas en forma de cruces y rombos.
Praetorius habla de la guitarra como un instrumento de
cuatro y cinco dérdenes: Praetorius, Syntagma Musicum,
59. Por estos detalles, me inclino a pensar que se trata de
una guitarra aunque, por la falta de algunas caracteristicas
importantes como los trastes, no descarto que sea vihuela
y que el pintor hubiese querido representar uno u otro
cordéfono, ambos quizé conocidos en la region y también
presentes en grabados europeos que gozaron de amplia
circulacion en la Nueva Espana.

% En Nurio aparece un instrumento de cuerda frotada, de ta-
mafo pequefo, que al parecer pertenece a la familia del
violin. Evguenia Roubina menciona algunas caracteristi-
cas delos instrumentos de esta familia que coinciden con la
representacion de Nurio: hombros redondos, esquinas
puntiagudas, diapason angosto sin trastes, aberturas acts-
ticas en forma de “f” y de tres a cuatro cuerdas: Evguenia
Roubina, Los instrumentos de arco en la Nueva Espafia
(México: Conaculta, Fonca, 1999), 36. Praetorius trata so-
bre la familia del violin mencionando las tesituras de bajo,
tenor y discanto, el mas agudo, al que también le nombra
violino, violeta picciola o rebecchino: Praetorius, Syntagma
Musicum, 56; es posible que el angel de Nurio tenga en sus
manos uno de estos violines pequefios de tesitura aguda.
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Fig. 10. Anénimo, Angel muisico (sacabuche), 6leo
sobre tabla, sotocoro del templo de Santiago Nurio,

Michoacan. Foto: Irena Medina Sapovalova.

Fig. 11. Anénimo, Angel miisico (bajén), leo

sobre tabla, sotocoro del templo de Santiago Nurio,

Michoacan. Foto: Irena Medina Sapovalova.
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Fig. 12. An6nimo, Angel muisico (cantor), 6leo sobre tabla,
sotocoro del templo de Santiago Nurio, Michoacan.

Foto: Irena Medina Sapovalova.

Fig. 13. Anénimo, Angel miisico (6rgano), 6leo so-

bre tabla, sotocoro del templo de Santiago Nurio,

Michoacén. Foto: Irena Medina Sapovalova.
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Fig. 14. An6nimo, Angel miisico (laud), 6leo sobre tabla,
sotocoro del templo de Santiago Nurio, Michoacan.

Foto: Irena Medina Sapovalova.

Fig. 15. Andénimo, Angel muisico (arpa), 6leo sobre tabla,

sotocoro del templo de Santiago Nurio, Michoacan.

Foto: Irena Medina Sapovalova.
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Fig. 16. Anénimo, Angeles muisicos (cantores), dleo sobre
tabla, sotocoro del templo de Santiago Nurio, Michoacan.

Foto: Irena Medina Sapovalova.

Fig. 17. Anénimo, Angel miisico (guitarra barroca o vi-

huela), éleo sobre tabla, sotocoro del templo de Santiago

Nurio, Michoacan. Foto: Irena Medina Sapovalova.
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Fig. 18. An6nimo, Angel miisico (violin), 6leo sobre

tabla, sotocoro del templo de Santiago Nurio, Michoa-

can. Foto: Irena Medina Sapovalova.

nado fue pintado. Para ello me remito a algunos
datos sobre las practicas musicales de éstos en los
siglos XVI1y XVII

En el marco del proceso evangelizador, la in-
troducciéon de la musica europea en Michoacan
fue obra principalmente de los religiosos francis-
canos y agustinos asi como del clero secular. Asise
introdujo desde el siglo xvI una cultura musical
que incluia el canto, la construccidn y la ejecucion
de instrumentos y, en algunos casos, la lectura y
escritura de la musica.

De las noticias y descripciones contenidas en
crénicas y otros documentos podemos deducir
que no todos los indios recibieron los mismos co-
nocimientos musicales. Los hijos de la elite reci-
bieron en las escuelas anexas a los conventos una

educacion sistematica y especializada que incluia
la formacion para leer, escribir y entonar el canto
llano*® y el canto de 6rgano,” asi como la ejecucion
de instrumentos musicales. Los demas indios par-
ticipaban en el canto de la doctrina y otras activi-
dades paralitargicas a partir de las cuales adqui-
rieron cierto conocimiento practico de la musica
¥, por transmision oral, se acercaron también a la
practica instrumental.

Al cabo de algtin tiempo, la practica de la ejecu-
cién de instrumentos habia arraigado tanto en los
pueblos de indios que las autoridades trataron de
poner freno a su proliferacion.’® Los documentos
emitidos por el rey o por los obispos a través de los
concilios enumeran tanto instrumentos de viento
(chirimias, sacabuches, bajones, flautas, trompe-
tas, entre otros) como de cuerda (vihuelas de arco,
rabeles), lo que nos lleva a considerar que ambos
tipos de instrumentos estaban presentes en los
pueblos de indios, ambos ligados al ritual religioso.

El Primer Concilio Provincial Mexicano cele-
brado en 1555 ordené limitar “el exceso grande
que hay en nuestro Arzobispado y Provincia,

cuanto a los instrumentos musicales de chirimias,

%6 “El canto llano (hoy denominado gregoriano) es un canto
monodico (de una sola melodia), religioso y supeditado al
texto, interpretado en la liturgia de la Iglesia catélica ro-
mana por un sochantre o un grupo de clérigos™ fragmen-
to de una definicion mas extensa del término incluida en
Javier Marin, “Anexo. Glosario de términos musicales”
en este mismo volumen. Cabe sefialar que el canto llano
era interpretado tanto en conventos masculinos como fe-
meninos, y que en los pueblos indigenas novohispanos
también las capillas de cantores aprendieron a cantarlo.

57 El canto de 6rgano es “musica polifénica escrita (no impro-
visada), anotada en los libros que se utilizaban en las igle-
sias y catedrales”™ fragmento de una definicién mds exten-
sa del término incluida en Javier Marin, “Anexo. Glosario

de términos musicales”, en este mismo volumen.
*% Algunos investigadores han insistido en que esta prolifera-

cién de musicos se debid en gran medida a la exencidn de
tributos de la que los musicos gozaron en esos primeros
tiempos. Sin embargo, debemos considerar que si se logré
esa exencion seguramente fue a pedimento de los frailes y
clérigos que debieron ver en la miisica un importante ele-
mento para la evangelizacion y el afianzamiento del culto
cristiano.
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flautas, vigiielas de arco, y trompetas, y el grande
numero de cantores e indios que se ocupan en los

tafier y en cantar”. El decreto mandaba:

que de hoy mas no se tafan trompetas en las
iglesias en los divinos oficios, ni se compren
mas de los que se han comprado, las cuales
solamente servirdn en las procesiones que se
hacen fuera de las iglesias, y no en otro edifi-
cio eclesidstico; y en cuanto a las chirimias y
flautas, mandamos que en ningun pueblo las
haya si no es la cabecera, las cuales sirvan a
los pueblos sujetos en los dias de fiestas de sus
santos, y las vigiielas de arco, y otras diferen-
cias de instrumentos, queremos que del todo
sean extirpadas, y exhortamos a todos los re-
ligiosos y ministros trabajen que en cada
pueblo haya 6rgano, que es instrumento

eclesidstico.”

Es importante tener en cuenta la prohibicion de
tocar dentro de las iglesias ciertos instrumentos
como las trompetas; la orden de que éstas sdlo se
usen fuera para las procesiones, asi como el inten-
to de “extirpar” otros instrumentos de cuerda
como las vihuelas de arco permiten inferir que si
estas practicas se tuvieron que prohibir es porque
estaban presentes, sin duda.

Resulta también importante la orden de que
solo en las cabeceras se concentren los ensambles
de vientos como chirimias y flautas, y la obliga-
cién expresa de que los musicos de las iglesias
parroquiales debian proporcionar la musica ne-
cesaria para la celebracion de las fiestas patrona-

les en los pueblos sujetos.®® De acuerdo con esto,

% Concilios provinciales Primero y Segundo, celebrados en la muy
noble y muy leal Ciudad de México, presidiendo el Ilustrisimo
y Reverendisimo Sefior Don Fray Alonso de Montiifar, en los
afios de 1555 y 1565, ed. Francisco Antonio Lorenzana
(México: Imprenta del Superior Gobierno, 1769), 140-141.
6 Resulta dificil valorar, sin embargo, los resultados de este
decreto en la practica. Por una parte existen indicios de
que los religiosos mendicantes no tuvieron intencién de

en teoria debia existir capilla musical en Aranza,
Paracho o Pomacuaran, que fueron alternativa-
mente cabeceras de la misma parroquia, y sus
musicos debian participar en las fiestas de Nurio,
aunque en este dltimo pueblo también debieron
existir musicos y practicas musicales, como se
infiere de las descripciones en las que se mencio-
nan los 6rganos y “lo demés nuevo de musica”.

Algunas descripciones y narraciones realizadas
en décadas o siglos posteriores contindan atesti-
guando la presencia de cantores y ministriles con
diversidad de instrumentos en la Nueva Espaia.
El franciscano fray Jeronimo de Mendieta escribia
hacia 1598 que:

No hay pueblo de cien vecinos que no tenga
cantores que oficien las misas y visperas en
canto de drgano, con sus instrumentos de
musica. Ni hay aldeas, apenas por pequefias
que sean, que dejen de tener siquiera tres o
cuatro indios que canten cada dia en su igle-
sia las horas de Nuestra Sefora [...]. No hay
género de musica en la iglesia de Dios que los
indios no la tengan y usen en todos los pue-
blos principales, y aun en los no principales, y
ellos mismos lo labran todo [es decir, cons-
truyen los instrumentos], que ya no hay que

traerlo de Espana como solian.®!

Enlo que respecta concretamente a Michoacan,
tanto los religiosos franciscanos y agustinos como

obedecer cabalmente ciertos mandatos de los concilios,
sobre todo aquellos que afectaban sus privilegios, sus pro-
piedades o sus rentas, y posiblemente también la vida
ceremonial de las comunidades a su cargo, misma que
constituia la base de su prestigio ante los indios. Por otro
lado, no se podian desterrar de la noche a la mafana ni el
exceso de cantores ni el de musicos y sus instrumentos
puesto que para entonces eran muchos los que sabian
tocar, segtin las crénicas, aun en las poblaciones peque-
nas, ademds de que en varios lugares se fabricaban ya los
instrumentos para cubrir la consecuente demanda.

¢ Citado por Lourdes Turrent, La conquista musical de México
(México: FCE, 1993), 129-130.
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los clérigos seculares fomentaron la ensefianza de
la musica y la construccion de instrumentos musi-
cos en los pueblos de indios. El franciscano fray
Alonso de La Rea escribia que “después de la con-
quista, nuestros frailes trayéndoles maestros de
todos oficios, se consumaron en el arte de la fun-
dicidn, y salieron grandes oficiales de campanas,
trompetas y sacabuches, y asi es lo mejor de estas
provincias”; © decia asimismo que los indios mi-
choacanos eran capaces de construir érganos con
flautas de madera.®®

Los agustinos, por su parte, establecieron un
convento con escuela anexa en Tiripetio, que fue
una de sus fundaciones michoacanas mas impor-
tantes, en la cual se formaron muchos indios en la
musica y aprendieron oficios como la carpinteria,
que al parecer incluia la construccion de instru-
mentos musicales.* En la “Relacion de Tiripetio”,
realizada en 1580, se dice del convento agustino
alli fundado que:

es uno de los mds principales monasterios que

hay en la Provincia de Mechoacén y mas cu-

¢ Alonso de La Rea, Cronica de la Provincia de San Pedro y San
Pablo de Michoacdn (México: Academia Literaria, 1991), 14.

% El cronista afirma: “Entre todas estas grandezas tiene tam-
bién su lugar el haberse hecho por tarascos algunos érga-
nos, todos de palo, con flautas y mixturas, sin que en ellos
haya més que madera, con tan lindas voces como el mejor
de estafio, como se ven hoy algunos en esta Provincia, ad-
mirando el oirlos con tan lindas consonancias™ La Rea,
Crénica de la Provincia, 16.

¢ Las ordenanzas del gremio de carpinteros contenian un
capitulo referente a los violeros y mandaban “que el oficial
violero se examine y sepa hacer un claviorgano y clavi-
cinbalo, un monocordio, un laud, una bigiiela de arco,
una arpa, una bigiiela grande de piezas y otras bigiielas
menores y si no supiere se examine de lo que supiere. Y
solo eso use y el examen se haga con un oficial de oficio, el
alcalde y veedores de carpintero, pena al oficial llamado
sino viniere diez pesos. Que el oficial que no fuere exami-
nado no tenga tienda so la dicha pena; y también se ha de
examinar de una bigiiela con labor de talla de incomes, y
esta se vea hacer, y el que no supiere algo de esto, no sea
examinado ni pueda poner tienda” (“Las Ordenanzas del
Gremio de Carpinteros, Entalladores, Ensambladores y
Violeros”, citado en Turrent, La conquista, 152).

rioso en una cosa ha sido extremado y lo es
hoy dia, y es en la capilla de musica, asi de va-
rias voces como de instrumentos de chirimias,
flautas, orlos, vihuelas de arco, trompetas;
todo muy amaestradamente, especialmente
las chirimias que son las mejores de la Nueva
Espaia de indios; hay drganos, y todo esto

tocan los indios los dias sefialados de fiesta.®®

En cuanto al clero secular de los primeros tiem-
pos es de destacar la labor del primer obispo de
Michoacén, Vasco de Quiroga, tanto en los pue-
blos-hospitales de Santa Fe, que instituy6 antes de
ser promovido a la silla episcopal, como en
Patzcuaro, la ciudad que fundé para establecer alli
la catedral del obispado. Cristobal Cabrera, uno de
los clérigos seculares mas cercanos al obispo
Quiroga, refiere que en los dias en que se adminis-
traba el bautismo solemne en Patzcuaro estaban
presentes “gran numero de cantores y musicos con
toda clase de instrumentos”.* Por su parte el cro-
nista agustino fray Diego de Basalenque afirmaba
que los indios de aquella ciudad “hacian chirimias,
flautas, trompetas, sacabuches, de que proveian a
los demas cantores”.”

En Valladolid de Michoacén, la nueva sede del
obispado desde 1580, la primera noticia que tene-
mos acerca de instrumentistas al servicio de la
catedral data de 1582, cuando el obispo fray Juan
Medina Rincén habla de los salarios de los canto-
res y “ministriles”, que al parecer eran en su ma-

yoria indios.®® Cuatro décadas después, en una

¢ Relacidn geogrdfica de Tiripetio. 1580, transcripcion, no-
tas y estudio Igor Cerda Farias (México: Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, 2002), 80-81.

¢ Leopoldo Campos, “Métodos misionales y rasgos de Qui-
roga segun Cristobal Cabrera, Pbro.”, en Don Vasco de
Quiroga y Arzobispado de Morelia (Morelia: Arquididcesis
de Morelia, México, Jus, 1965), 144.

¢ Diego de Basalenque, Historia de la Provincia de San Nicolds
Tolentino de Michoacdn (Morelia: Balsal, 1989), 238.

% “Relacion que su Majestad manda se envie a su Real
Consejo, del Obispo de Michoacan Fray Juan de Medina
Rincdn, O.S.A., Valladolid de Michoacén, 4 de marzo de
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“memoria de salarios” de los oficiales al servicio
de la catedral que data de 1622, se incluyen el or-
ganista, los cantores y los instrumentistas, todos
ellos ejecutantes de instrumentos de viento: ba-
jon, sacabuche, chirimia, corneta y trompeta.*
Sin embargo, en ocasiones especiales como el
Corpus Christi y las fiestas donde habia villanci-
cos” y chanzonetas,” la catedral contrataba mu-
sicos que tocaban instrumentos de cuerdas como
el arpa,” la vihuela” o la guitarra.”

Asi tenemos que con respecto de la musica, la
actividad de los clérigos tanto regulares como se-
culares dio frutos en las primeras décadas poste-
riores a la conquista. La ciudad de Pétzcuaro se
convirtié en un importante centro de manufactura
de instrumentos musicales junto con otros lugares
de la Provincia de Michoacan como los pueblos de
Tzintzuntzan y Uruapan, de filiacion franciscana,

o el pueblo y convento agustino de Tiripetio. Por

1582, AGI, México, leg. 3747, citado en ]. Benedict Warren,
Michoacin en la década de 1580 (Morelia: Universidad
Michoacana de San Nicolds de Hidalgo-Instituto de
Investigaciones Historicas, 2000), 31.

% Archivo del Cabildo Catedral de Morelia (en adelante
ACCM), Actas de cabildo, libro I, fs. 70-72v., agosto de 1622,
“Memoria de los salarios de todos los oficiales de esta
Santa Iglesia Catedral de Valladolid, asi de Fébrica como
de Mesa Capitular y hospital”.

70 “Obra paraliturgica y erudita, usualmente para una o dos
voces y acompanamiento, en textura homofénica, con
texto en lengua vernacula, escrita para ser interpretada en
un servicio religioso por cantantes entrenados™ Drew
Edward Davies, “Villancicos y cantadas en la Catedral de
México”, en Catdlogo de obras de miisica del Archivo del
Cabildo Catedral Metropolitano de México. 1. Villancicos
y cantadas, Lucero Enriquez Rubio, Drew Edward Davies,
Analia Cherfiavsky (México: uNaM-11E / Cabildo Catedral
Metropolitano de México / ApABI / Conacyt, 2014), 66.

71 De acuerdo con Drew E. Davies, el término se encuentra fre-
cuentemente en los siglos xv1 y xviI en documentos cate-
dralicios usado como sinénimo de villancico (véase nota
anterior). Sin embargo, su estilo musical “tiende a ser mds
imitativo que el del villancico, mas parecido al dela chanson
francesa de compositores como Orlando di Lasso™ Davies,
“Villancicos y cantadas”, 67.

72 aAccM, Actas de cabildo, libro 111, f. 15v., 19 de junio de 1626.

73 ACCM, Actas de cabildo, f. 63v., 4 de enero de 1628.

" accM, Actas de cabildo, libro IL, f. 220v., 18 de junio de 1624.

ello no es gratuito que el cronista Gil Gonzalez
Davila afirmara sobre el obispado y provincia de
Michoacan que “no hay iglesia que no tenga capilla
de musicos, por ser la madre de las chirimias,
trompetas, flautas, campanas, y érganos”.”” Esta
produccion de instrumentos necesariamente tenia
que ver con cierta demanda de los mismos, lo que
nos habla de una mas o menos nutrida actividad
musical en Michoacén en la época.

En otros documentos, tales como los autos de
visita, también se menciona la existencia de capi-
llas musicales en varios pueblos, aunque no se
describan los instrumentos usados. En los autos
de visita del obispo Aguiar y Seijas que ya hemos
citado se menciona, por ejemplo, la presencia de
capillas y la interpretaciéon de musica en San
Miguel Pomacuaran y en San Pedro Paracho, am-
bos pueblos cercanos a Nurio.”

Los instrumentos que aparecen representados
en el artesonado de Nurio, por tanto, tienen cierto
grado de correspondencia con la realidad musical
de los pueblos michoacanos en los siglos xv1 y
XV pues estd documentada la presencia en la
Nueva Espaiia de la mayor parte de los instrumen-
tos plasmados en las imdgenes de los angeles mu-
sicos: organo, sacabuche, bajon, arpa, vihuela o
guitarra y rabel o violin,”” con excepcion solamen-
te del laud, que no se menciona en las cronicas,
relaciones y otros documentos que he revisado
pero que en cambio aparece abundantemente en
la iconografia novohispana. Los objetos musicales

7> Gil Gonzélez Davila, Teatro Eclesidstico de la Primitiva
Iglesia de la Nueva Espafia en las Indias Occidentales,
Tomo I (Madrid: José Porria Turanzas, 1959), 163.

76 AHCM, “Auto General”, imagen 567.

7 En la imagen de Nurio, al parecer se trata de un violin,
como vimos, pero en los documentos aparece general-
mente el nombre del rabel. Quizd el instrumento del angel
de Nurio fue copiado no directamente de un modelo real
sino de un grabado en el que estuviese representado un
violin y no un rabel. Sin embargo, mas alla de los detalles
organoldgicos, la intencién era representar un instru-
mento de cuerda frotada de registro alto que seguramente
era conocido en la regidn, se tratase de violin o rabel.
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representados en el sotocoro, aunque no sean re-
presentaciones totalmente fieles, tienen relacion
con instrumentos reales conocidos por los indios,
algunos de los cuales posiblemente se fabricaban
desde aquella época en lugares tan cercanos a
Nurio como Paracho, donde se construyen actual-
mente guitarras y otros instrumentos de cuerda;
Ahuiran, donde se manufacturan atn violines; o
Cocucho, donde hasta la fecha se elaboran chiri-
mias tradicionales. Todos estos pueblos eran cer-
canos a Nurio y pertenecian a la misma parroquia.

Sin embargo, considero que el pintor y el comi-
tente o patrocinador no trataron de representar
una realidad musical de manera literal sino de
ofrecer una imagen verosimil que pudiera simbo-
lizar la idea de musica y de entorno sonoro de una
manera facilmente reconocible por los feligreses,
con el fin de reforzar el sentido simbolico que ex-

plicaré mads adelante.

El coro y el contenido simbdlico del sotocoro
de Nurio

Diversos tratadistas de liturgia y ceremonias es-
cribieron sobre el coro, presentdndolo como el
lugar por excelencia para llevar a cabo el Oficio
Divino y dirigir alabanzas hacia la divinidad; por
ello, decian, simboliza el coro de los angeles y
justos que alaban a Dios y es “puerta de Dios para
entrar en el cielo””® En sus textos, son continuas
las menciones de los angeles al referirse al coro, a
menudo en calidad de apariciones, las cuales con-

sidero se relacionan directamente con representa-

78 Francisco Lazaro de Hortal. Instruccién sobre la obligacion
de rezar el Oficio Divino asi Eclesidsticos, como Religiosos, y
Religiosas destinadas al Coro: Sacada de la santa Escritura,
Tradicion, sagrados Concilios, Decisiones Pontificias, Santos
Padres, é insignes Teélogos (Madrid: Joachin Ibarra, 1772),
207. Véase también Antonio Lobera, El porqué de todas las
ceremonias de la Iglesia, y sus misterios: cartilla de prelados,
y sacerdotes, que ensefia las ordenanzas eclesidsticas que
deben saber todos los Ministros de Dios (México, 1793), 17.

ciones de angeles musicos en algunos coros y so-
tocoros, no sélo en la Nueva Espaiia sino también
en otros lugares de la cristiandad. El coro era asi
concebido claramente como un espacio sagrado
porque en él se llevaba a cabo la oracion y la acti-
vidad musical indisociable del culto divino en el
cristianismo.

Los estudios que se han realizado en México en
torno a los coros se refieren casi siempre a contextos
donde existian cabildos eclesiasticos” o conventos;*
sin embargo, considero que el mismo simbolismo se
puede extender a los coros de templos sin comuni-
dad de religiosos o clérigos, en los que los cantores
e instrumentistas laicos de las capillas ejecutaban
la musica durante las ceremonias litargicas y para-
litargicas alli celebradas.

A menudo, los coros se decoraban con image-
nes celestes; en muchas ocasiones incluian ima-
genes alusivas a la musica, ya sea en los muros o en
las bévedas del coro alto o del sotocoro. Presentaré
primero el contenido simbolico del sotocoro de
Nurio y después mencionaré un ejemplo del Pais
Vasco y dos ejemplos novohispanos que tienen
alguna semejanza con el sotocoro de Nurio y que
ayudan a interpretarlo.

En la literatura teoldgica, filoséfica y devocio-
nal, asi como en la tratadistica musical de los si-
glos xv1 y xvi1, hay fuentes indispensables para
acercarnos al posible significado de las imagenes
plasmadas en el sotocoro de Nurio. En algunas
obras encontramos elementos que debemos tomar
en cuenta, tales como la certeza de la existencia de
un paraiso situado en el “cielo” de cuyos habitan-
tes los angeles forman parte; el significado de

ciertos espacios del templo, en especial los techos

7 Patricia Diaz Cayeros, Ornamentacion y ceremonia. Cuerpo
Jardin y misterio en el Coro de la catedral de Puebla (México:
uNAaM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2012); Nelly
Sigaut, Guadalupe, arte y liturgia. La silleria del coro de la
colegiata (México: El Colegio de Michoacdn / Museo de la
Basilica de Guadalupe, 2006).

8 Francisco de la Maza, Arquitectura de los coros de monjas
en México (México: UNAM, 1973).
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y bévedas y de manera particular los sotocoros en
relacion con ese “cielo” la tradicién neoplaténica
que concebia tres jerarquias angélicas y distintas
clases de musica, teniendo ambas ideas una estre-
cha relacién con las representaciones simbolicas
del universo cristiano. A continuacion exploraré
algunos estos géneros discursivos.

Durante siglos los pensadores cristianos re-
flexionaron sobre los espacios propios de los tem-
plos, y plasmaron esas reflexiones dotando a cada
espacio o elemento de uno o mas significados
concretos, relacionados con la funcién que cada
uno desempenaba en particular. Uno de estos ele-
mentos del templo son los techos, bévedas o cipu-
las, que pueden considerarse contenedores de un
género discursivo pues de acuerdo con José
Antonio Terdn “eran imagenes de la boveda celes-
te, por eso, en ocasiones iban pintadas de color
azul y con la constelacion de estrellas™®

En Michoacan, sin embargo, a pesar de que tam-
bién estuvieron presentes las bovedas y ctipulas, se
usaron a menudo los artesonados, cuyo simbolismo
debi6 ser equivalente ya que estan situados en los
techos y en todos ellos estan plasmadas imagenes
de Cristo, la Trinidad, la Virgen Maria, los santos o
los angeles y, en ocasiones, nubes y astros, todo ello
aludiendo inconfundiblemente a un cielo habitado
por los seres divinos e integrantes de la Iglesia
Triunfante. El sotocoro de Nurio no es la excepcion;
podriamos decir que todas estas techumbres eran
representaciones del cielo.®?

De acuerdo con Gisela Von Wobeser, en la Nueva
Espana coexistieron diferentes concepciones y re-
presentaciones del cielo, fruto de la presencia de

8 José Antonio Teran Bonilla, “El templo cristiano: su simbolis-
mo durante el periodo colonial”, en Mensaje de las imdgenes.
Homenaje al doctor Santiago Sebastidn. In memoriam, coord.
José Antonio Teran Bonilla (México: INAH, 1998), 95-96.

82 De alli que Nelly Sigaut haya puesto por titulo “El cielo” a su
articulo sobre artesonados michoacanos: Sigaut, “El cielo
de colores”.

distintas tradiciones culturales en el catolicismo,®
siendo tres las principales: como un cielo empireo
teocéntrico, como paraiso o jardin celestial, y como
Jerusalén celeste.?* Pero existieron modelos eclécti-
cos en los que se combinaron los atributos de mas de
una de estas tres representaciones del cielo.®

La Jerusalén celeste es un tipo iconografico que
se reconoce facilmente por contener siempre la
imagen de una ciudad de oro amurallada situada
por lo general entre nubes; era por ello la imagen
de la que se valian mas a menudo los frailes y clé-
rigos para explicar a los indios la idea del cielo, y
también una de las mas representadas.®

Menos recurrentes, o quizd menos evidentes,
son las representaciones del cielo empireo y del
paraiso o jardin celestial, pero son las que me inte-
resan particularmente en este estudio, pues consi-
dero que en el sotocoro de Nurio encontramos una
mezcla de estas dos formas de representar al cielo.

El cielo empireo era considerado un lugar lu-
minoso y resplandeciente, dado que la palabra
empireo significa igneo en su origen griego.*” Era
un cielo teocéntrico que tenia fundamento en el
neoplatonismo y principalmente en San Agustin,
quien lo concibié como “un cielo ascético, que
permitia la unién mental y espiritual con Dios, a
través de su contemplacion. Esta unién con Dios
era la mayor fuente de dicha posible y se conocia
como ‘visidn beatifica™.®® Era representado como

un lugar etéreo formado s6lo por nubes entre las

8 Gisela von Wobeser, Cielo, infierno y purgatorio durante el
Virreinato de la Nueva Esparia (México: UNAM / Jus, 2011),
10y 97.

8 Wobeser, Cielo, infierno, 115.

8 Wobeser, Cielo, infierno, 113.

8 Wobeser, Cielo, infierno, 108.

8 “Empireo”, del griego empyrios: igneo, cielo, paraiso:
Diccionario de la lengua espafiola (en linea), disponible en
http://lema.rae.es/drae/?val=emp%C3%ADreo (consul-
tado el 20 de marzo de 2014).

8 Wobeser, Cielo, infierno, 100-101.
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cuales aparecian las tres Divinas Personas, la
Virgen, los angeles y santos.

Enlo que respecta al paraiso o jardin celestial, se
identificaba con el paraiso perdido por lo que se le
representd como un jardin bucélico lleno de plan-
tas y aves que podrian ser disfrutadas por las almas
que merecian el premio de los bienaventurados.”
Gisela Von Wobeser afirma que “la abundancia
narrativa del cielo como jardin paradisiaco con-
trasta con sus escasas representaciones graficas””
sin embargo, considero que el nimero de represen-
taciones de este tipo de paraiso se multiplican si
tomamos en cuenta lo que hasta ahora se ha conce-
bido casi siempre como “decoraciéon” u “ornamen-
tacion” plasmada en muros y sobre todo en techos
de los edificios religiosos, que en realidad puede
contener en muchos casos los elementos caracteris-
ticos de un jardin celestial.

Patricia Diaz Cayeros ha demostrado, por
ejemplo, la presencia de la idea de musica celestial
en las lacerias de la silleria del coro de la catedral
poblana, y su relacién con los disefios para jardi-
nes contenidos en diversos tratados de la materia.
Insiste asimismo en la relacién entre el jardin y el
cosmos o la idea del paraiso.”

La idea del jardin celestial estd presente tam-
bién, de manera mas explicita, en el arteson del
templo de Nuestro Padre Jesus, en Naranja,
Michoacan, en el que los integrantes de la Iglesia
Triunfante estan representados entre multitud de
flores, plantas y cuernos de la abundancia reple-

tos de frutos.”

% Wobeser, Cielo, infierno, 102. De acuerdo con Von Wobeser,
a veces aparecia como tema principal —en las pinturas de
animas o en las del Juicio Final— y otras veces como tema
secundario o motivo —rompimientos de gloria—.

*» Wobeser, Cielo, infierno, 104.

! Wobeser, Cielo, infierno, 106.

°2 Patricia Diaz Cayeros, Ornamentacion y ceremonia. Cuerpo,
jardin y misterio en el coro de la catedral de Puebla (México:
UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2012), 241-288.

% Antonio Ruiz Caballero, Un cielo.

Las pinturas del sotocoro de Nurio tienen rela-
cion, parcialmente, con el cielo empireo en lo que
respecta a la evocacion de un lugar luminoso
dado que esta presidido por un sol, aunque las
nubes, principal elemento que distingue a este
tipo de cielo, estén ausentes. Pero también se rela-
cionan con el jardin celeste puesto que en Nurio
estan presentes las lacerias —que pueden tener el
mismo significado que plantea Diaz Cayeros para
la silleria poblana—, asi como flores y plantas que
aluden a un jardin. Luego entonces, las pinturas
del sotocoro de Nurio representan una imagen
del cielo.

Entre los habitantes del cielo —en todas sus
representaciones— es comun encontrar figuras
angélicas® que, como ya dije, pueden considerarse
un género discursivo en si mismo. Segun la tradi-
cion, los angeles se agrupan en tres jerarquias que
contienen tres coros cada una, formando un total
de nueve coros. La primera jerarquia estd com-
puesta por los querubines, serafines y tronos que,
en el cielo, es la mds cercana a Dios. A la segunda
jerarquia pertenecen las dominaciones, las virtu-
des y las potestades. Por ultimo, encontramos a los
principados, arcangeles y dngeles, como la jerar-
quia mas cercana a los seres humanos.”

De acuerdo con Dionisio Areopagita estas tres
jerarquias participan de la luz de Dios y la trasmi-
ten de las jerarquias superiores a las inferiores, y

de éstas a los seres humanos. La comunicacién de

% Francisco Pacheco recomendaba que los dngeles fueran re-
presentados “en edad juvenil, desde 10 a 20 afios, que es la
edad de en medio, que [...] representa la fuerza y valor
vital que estd siempre vigoroso en los angeles; mancebos
sin barba [...] de hermosos y agraciados rostros, vivos y
resplandecientes ojos, aunque a lo varonil, con varios y
lustrosos cabellos, rubios y castafios, con gallardos talles
y gentil composicion de miembros, argumento de la belle-
za de su ser”: Pacheco, Arte, 567.

%1.S. Rottner, Libro de los dngeles (Barcelona: Abraxas, 2004),
120-127. Dionisio Areopagita, La jerarquia celestial. La
jerarquia eclesidstica. La teologia mistica. Epistolas, estu-
dio filolégico-lingiiistico y traduccién Pablo A. Cavallero
(Buenos Aires: Losada, 2007), 144-145.
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la ciencia o el conocimiento de Dios, que Dionisio
identifica con la Teologia, se da desde las sustan-
cias mds inmateriales hacia la materia; pero el
sentido también puede ser contrario, ascensional,
es decir, los seres que participan de la materia pue-
den ser purificados y elevados hacia lo inmaterial.
Los seres humanos pueden asi llegar a purificarse
de su corporeidad y materialidad y su alma ser
elevada hacia Dios.*

En el arte novohispano, las figuras angélicas de
la jerarquia superior son representadas por lo ge-
neral como angelillos o rostros infantiles alados,
que es el tipo mds comun para representar a los
querubines y serafines.”” En el sotocoro de Nurio
encontramos rostros infantiles con alas, en torno
al sol central, que pueden aludir a los serafines a
quienes Dionisio Areopagita califica también
cono “incendiarios” o “calentantes”,’® mismos que
se ubican en el “circulo de Dios” y participan di-
rectamente de su luminosidad.” En la misma sec-
cion central, en torno al sol, hay mas rostros alados
enmarcados éstos en cartelas; pertenecerian tam-
bién a esta jerarquia superior querubines y tronos,
ubicados asi mismo “inmediatamente alrededor
de Dios”.'”” Los miembros de esta primera jerar-
quia, segun Dionisio, gritan “bendita la gloria del
Senor” desde su lugar, y otros proclaman: “Santo,
santo, santo el Sefor Sabaoth, toda la tierra esta
llena de su gloria”.!"!

La jerarquia intermedia, segin Dionisio, no
contempla directamente a Dios pero participa de
la luminosidad de los integrantes de la primera

jerarquia y la transmite hacia la jerarquia infe-

% Véase Areopagita, La jerarquia, 169-190.

%7 JTuan Carmona Muela, Iconografia cristiana. Guia bdsica
para el estudiante (Madrid: Istmo, 2003), 101. Francisco
Pacheco también recomienda esta representacion para
querubines y serafines: Pacheco, Arte, 568.

% Areopagita, La jerarquia, 146-147.

% Areopagita, La jerarquia, 152.

190 Areopagita, La jerarquia, 152.

11 Areopagita, La jerarquia, 152.

rior."”® En el sotocoro de Nurio los miembros de
esta segunda jerarquia son representados de ma-
nera muy parecida a los de la primera, también
como rostros infantiles con alas, pero se ubican en
una segunda franja, separados tanto de los que se
ubican en torno al sol como de los arcangeles y
angeles musicos. Las cartelas y lacerias que los
enmarcan son menos profusas, indicando que se
trata de seres angélicos de menor jerarquia que los
primeros aludidos.

En cuanto a la tercera jerarquia, en Nurio apare-
cen tanto los arcangeles Miguel, Gabriel y Rafael
como los dngeles, en este caso en forma de musicos.
Por medio de los miembros de la tercera jerarquia,
“el cielo entra en contacto con la creacién y con el
hombre pues sus componentes son los ejecutores
de la voluntad divina”.'”® Segin Dionisio, especial-
mente los arcangeles y angeles comunican la luz de
Dios alos hombres y tienen encomendado el sagra-
do gobierno de éstos.'* Quizd la imagen de Maria
Magdalena entre los miembros de la jerarquia infe-
rior obedece a que esta santa simboliza la peniten-
ciay la conversion, o el paso de la materia y lo cor-
poral hacia lo inmaterial o espiritual, de la vida de
pecado hacia la santificacién que abria la puerta
hacia la contemplaciéon de Dios.'”” Asi mismo, la
inclusion del retrato del obispo junto a esta jerar-

192 Areopagita, La jerarquia, 154-158.

1% George Ferguson, Signos y simbolos en el arte cristiano
(Buenos Aires: Emecé Editores, 1956), 137.

194 Areopagita, La jerarquia, 161. Dice Dionisio que Miguel
fue nombrado comandante del pueblo judio, y otros ange-
les fueron designados para comandar a otros pueblos.

105 Véase Santiago de la Vordgine, La leyenda dorada, trad.
fray José Manuel Macias (Madrid: Alianza, 1982). Para el
obispo Aguiar y Seijas Maria Magdalena debi6 tener tam-
bién este significado de penitencia y purificacion pues
ademds de la fundacidon de un establecimiento peniten-
ciario para convertir a las prostitutas de la Ciudad de
México, denominado La Misericordia, establecié junto
con la Sala del Crimen el recogimiento de Santa Maria
Magdalena para mujeres delincuentes, sosteniendo a su
costa a un capellan que las atendiera espiritualmente:
Josefina Muriel, “Francisco Aguiar y Seijas y las mujeres
de su tiempo”, en Josefina Muriel, Alberto Carrillo Cézares,
Antonio Rubial Garcia, El arzobispo, 17-18.
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quia podria simbolizar la aspiracion del prelado a
la santidad por medio de una vida de austeridad y
penitencia.'

La representacion de los angeles de las tres je-
rarquias en Nurio, que se aprecia especialmente en
la fig. 3, aluden tanto a una imagen del cielo —del
que son habitantes— como a la musica celestial,
seflalada por la presencia de dngeles musicos que
taflen instrumentos reconocibles por los feligreses.

Otros conceptos importantes para este estudio,
presentes en la literatura de la época, eran las con-
cepciones neoplatonicas acerca de la musica que se
difundieron en la Nueva Espana a través de varios
libros, algunos de indole teoldgico-filosofica y
otros especificamente de tema musical como el
tratado Declaracion de instrumentos musicales,
de fray Juan Bermudo, Musurgia Universalis, del
jesuita Athanasius Kircher, o El porqué de la mu-
sica, de Andrés Lorente, todos ellos ampliamente
difundidos en el mundo hispanico y quiza conoci-
dos en el Michoacan novohispano, especialmente
en ambientes clericales.'””

El tratado de Andrés Lorente El porqué de la

miuisica recupera la clasificacion tripartita de la mu-

1% Sobre su vida austera y la importancia que daba a la peni-
tencia, véanse Josefina Muriel, Alberto Carrillo Cézares,
Antonio Rubial, El obispo Aguiar, y José de Lezamis,
“Dedicatoria y breve relacién de la vida y muerte del
Ilmo. Y Rmo. Sefior Dr. D. Francisco de Aguiar y Seyxas
Arzobispo de Mexico, mi Sefior, que hace el Ldo. D.
Joseph de Lezamis, Cura de la Santa Iglesia Cathedral de
Mexico. Al venerable Dean y Cabildo de la Santa Iglesia
Cathedral Metropolitana y Apostolica de Santiago de
Galicia”, en Vida del apdstol Santiago el Mayor : vno de
los tres mas amados, y familiares de Jesu Cristo, vnico y
singular patrén de Espafia con algunas antigiiedades, y
excelencias de Espafia, especialmente de Viscaya (México:
Maria de Benavides, 1699).

17 Cabe aclarar que algunas obras de Kircher, incluyendo

Musurgia Universalis y el tratado de Lorente se encuen-

tran en el fondo antiguo de la Biblioteca Publica

Universitaria en Morelia, acervo formado con los libros

que pertenecieron a instituciones religiosas vallisoletanas

como el Seminario Tridentino, el Colegio de San Nicolas,
el colegio jesuita de San Francisco Javier o los conventos
regulares de agustinos y franciscanos, entre otros.

sica de tradicién neoplaténica que se remonta a

Boecio, la cual comprende:

1. Lamusica mundana o musica del universo, pro-
ducida por el movimiento de los “cielos, planetas
y elementos”. Es una musica que el oido humano
no puede escuchar pero que expresa la armonia
del universo y por ello es asociada a lo divino.

2. La musica humana, una musica interior en el
ser humano, asociada con el alma y relaciona-
da con la musica mundana a manera de corres-
pondencia entre microcosmos y macrocosmos,
o entre el alma y el Creador. Esta musica sdlo
se podia escuchar a través del conocimiento
interior; y, por ultimo,

3. La musica instrumentalis, “musica sonora, real
y concreta” producida por instrumentos musi-
cales o por la voz humana que constituia el me-
dio de comunicacion entre la musica humana y

mundana, o entre el ser humano y lo divino.'”®

Fray Juan Bermudo en su Declaracién de ins-
trumentos musicales habla también de estos tres
ordenes de musica y dice que el tercero, la musica
instrumentalis —al que describe como “la armo-
nia musical causada de instrumento, con socorro

y ayuda”—, se toca con tres tipos de instrumentos:

a) Naturales: “estos son los hombres, el canto de
los cuales es dicho armonia musical”.

b) Artificiales de toque: “vihuela, arpa y sus seme-
jantes, la musica de los cuales es dicha artificial
o ritmica”, es decir, instrumentos de cuerda.

¢) De aire u organicos: “flauta, dulzaina y drga-
nos, la musica de los cuales es dicha organica”,

esto es, los instrumentos de viento.'”

1% Andrés Lorente, El Porqué de la Miisica, Alcald de Henares,
Nicolds de Xamares, 1672. Edicion facsimil con estudio in-
troductorio, ed. José Vicente Gonzalez Valle (Barcelona:
csiIc, 2002), 52.

19 Juan Bermudo, Comienga el libro llamado declaracié de
instrum~etos musicales ... copuesto por ... fray Iud Bermudo
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La unién entre lo humano y lo divino tenia lu-
gar en el templo; era a través de recursos como la
musica que se ponian “en armonia” los seres hu-
manos con el mundo celeste, con los angeles y la
divinidad, por lo que el coro debia constituir el
espacio privilegiado para esta armonizacion.

Como hemos visto, Dionisio Areopagita re-
lacionaba esta armonia del cosmos con la musica
celestial y con los angeles. En su tratado De la je-
rarquia celeste concebia la belleza como la luz,
cuyo simbolo era el sol que representaba a Dios y
se ubicaba simbolicamente en el centro del cos-
mos; en torno a este elemento central, un nimero
infinito de “espiritus puros” danzaban en circulos
concéntricos, acordes con la musica del universo.

Esta idea neoplaténica del universo y su musica
puede tener relacion con la disposicion de los ele-
mentos que encontramos en el sotocoro de Nurio:
tenemos un elemento central que parece represen-
tar al sol, en torno al cual hay un circulo, el “circu-
lo de Dios”,"* rodeado por angelillos o putti que a
su vez parecen representar a los “espiritus puros”

de los que habla Dionisio, es decir, las jerarquias

de la ord~e de los menores ; en el qual se hallard todo lo que
en musica dessear~e y cotiene seys libros ... ; examinado y
aprouado por los egregios musicos Bernardino de figueroa
y Cristoual de morales (Ossuna: Juan de Ledn, 1555)
(ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espana digitaliza-
do), en Biblioteca Digital Hispanica, disponible en http://
bdh.bne.es/bnesearch/detalle/206425, imagen digital 18
(consultado el 4 de enero de 2014).

"1 De acuerdo con René Taylor, el circulo y el cuadrado o sus
representaciones tridimensionales —la esfera y el cubo—
poseen un simbolismo antiquisimo que fue retomado por
los hermetistas cristianos a fines del siglo xv1. “Ambas
formas son perfectas, si bien simbolizan distintos atribu-
tos de la divinidad, si la esfera, visible, mévil y femenina,
simboliza en las palabras de Palladio ‘la unidad, esencia
infinita, uniformidad y justicia de Dios, el cubo, invisi-
ble, inmévil y masculino, no sélo encarna esa misma
unidad, sino ademads su estabilidad, fortaleza y poder
creador”, afirma Taylor: René Taylor, Arquitectura y ma-
gia. Consideraciones sobre la idea de El Escorial (Madrid:
Siruela, 1992), 16. De acuerdo con Taylor, el cuadrado
también tiene relacién con los cuatro evangelistas y la
proclamacién del mensaje divino a los cuatro puntos
cardinales: Taylor, Arquitectura y magia, 75.

angélicas superiores; los dngeles musicos simboli-
zarian en este contexto la musica mundana aun-
que expresando la idea de musica a través de re-
presentaciones propias de la musica instrumentalis
mediante el empleo de las tres categorias de ins-
trumentos: voz humana, vientos y cuerdas.
Queda por explicar la disposicién de los ange-
les musicos en dos conjuntos, uno de cantores y
cuerdas y otro de cantores e instrumentos de vien-
to. Athanasius Kircher habla de una necesaria
“distincién” en las “voces” de los astros, que com-
para con las voces de los cantores y los grupos
instrumentales, para que los sonidos no se con-

fundan entre si y la armonia sea perfecta:

Para que el ruido incesante de numerosas voces
no desagrade al oido, se ha recomendado a los
compositores que distribuyan las fuerzas de
aquellos en varios coros alternantes para que
los oyentes puedan obtener una variedad y un
placer mayores. Por esta razon la Naturaleza
Armosta distribuye los cantores celestiales
(phonasci) en varios coros, que aunque diferen-
tes en sonido se confabulan en una unién con-
sonante disonante, adornando el mundo con
su diversidad y dando testimonio de la sabidu-

ria inefable de ese Harmosta supracdésmico.'!

La representacion de esta “distincion de voces”
puede ser una razén para que se hayan plasmado
grupos instrumentales y vocales diversos en uno y
otro lado del sotocoro de Nurio. Esta distincion de
voces tiene ademds fundamentos biblicos que re-
fieren explicitamente a instrumentos de cuerda y
viento y a la voz humana: el salmo 98 en los versi-

culos 4 al 6 expresa: “jAclamen al Sefior, toda la

" Armonia de las esferas: un libro de consulta sobre la tradi-
cidn pitagorica en la miisica, intro. y ed. Joscelyn Godwin
(Girona: Atalanta, 2009), 346. Armosta o Harmosta es un
término griego que designaba en la antigua Grecia a un
magistrado espartano con funciones de jefe militar envia-
do a alguna ciudad conquistada o sujeta.
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tierra, estallen en gritos de alegria!, jCanten con la
citara al Sefior, con la citara y al son de la salmo-
dia, al son de la trompeta y del cuerno aclamen el
paso del Rey, el Sefor!™*

En este fragmento biblico, la voz humana esta
representada por la salmodia mientras que los
instrumentos de cuerda lo estan por la citara y
los de viento por la trompeta y el cuerno.

Por su parte, la primera carta de San Pablo a los
Corintios, capitulo 14, versiculos 6 al 9 expresa lo
siguiente:

Ahora pues, hermanos, si yo voy a vosotros
hablando en lenguas, ;qué os aprovechara, si
no os hablare con revelacion, o con ciencia, o
con profecia, o con doctrina? Ciertamente las
cosas inanimadas que producen sonidos,
como la flauta o la citara, si no dieren distin-
cién de voces, ;como se sabra lo que se toca

con la flauta o con la citara?!*®

Para el caso concreto de la iconografia novo-
hispana, Drew E. Davies ha resaltado el sentido
simbdlico de los instrumentistas que aparecen ta-
llados en piedra en las portadas de ciertos conven-
tos agustinos del siglo xv1: Meztitlan, Acolman y
Yuriria, éste ultimo ubicado en la Provincia agus-
tiniana de San Nicolds Tolentino de Michoacan.
Los tres conventos en cuestion presentan en la fa-
chada, sobre la puerta y bajo la ventana del coro,
una imagen que Davies identifica como el Nifo
Dios, flanqueado por personajes instrumentistas
que tanen vihuela y chirimia, es decir, vientos y
cuerdas como en el caso que estamos analizando.

Para Drew E. Davies:

el origen de estos angeles con vihuela y chiri-
mia puede remontarse a una ontologia miti-

ca-cristiana, propia de la orden agustina, que

12 Biblia on line, disponible en http://biblia.catholic.net/
(consultada el 23 de diciembre de 2013).
13 Biblia on line, disponible en http://biblia.catholic.net/.

simboliza el concepto de la armonia espiri-
tual de la conversion a la vida cristiana, y no
necesariamente la de los indigenas america-
nos sino, en particular, la de San Agustin por

la intervencion de San Ambrosio.'**

En otros artesonados michoacanos también se
presenta esta distincion entre cordéfonos y aero-
fonos. En el artesonado del templo de Naranja, en
el punto mas cercano al abside, las imagenes de
dos angeles musicos parecen representar de ma-
nera literal la frase del salmo 98 que se refiere a la
citara y al cuerno (véanse figs. 19 y 20) pues los
instrumentos que tafien tratan de acercarse al
modelo biblico. Por su parte, en el sotocoro del
templo de San Bartolomé Cocucho, pueblo vecino
a Nurio, instrumentistas de vientos y cuerdas se
ubican también en torno a un cuadro central don-
de aparece Santiago luchando contra los moros.

Los casos concretos de los conventos agustinos
y de estas dos representaciones angélicas del arte-
sonado de Naranja parecen indicar, sobre todo, un
sentido simbolico relacionado con las ideas neo-
platonicas transmitidas por la tradicién cristiana
de la que algunos clérigos y religiosos novohispa-
nos eran portadores.'”

4 Drew E. Davis, “La armonia de la conversion: dngeles
musicos en la arquitectura novohispana y el pensa-
miento agustino-neoplatdnico”, en IV Coloquio Musicat.
Harmonia Mundi, los instrumentos sonoros en Ibero-
américa, siglos xvI-x1x, ed. Lucero Enriquez (México:
Universidad Nacional Auténoma de Meéxico-Coor-
dinacién de Humanidades, 2009), 37-63, la cita en 39-40.
Davies afirma que era éste un rasgo propio de los agusti-
nos: “Las imégenes de los angeles musicos son representa-
ciones que hablan de una identidad mendicante agustina
y por eso se ubican en el lugar donde se ostentan los em-
blemas de las érdenes religiosas en edificios semejantes.
Esta ‘identidad iconografica’ se consolid6 gracias a
influencias filoséfico-religiosas provenientes del neopla-
tonismo renacentista” Davies, “La armonia”, 59. Perso-
nalmente, considero que estas ideas estuvieron presentes
en el pensamiento y en el arte de otros ambitos no exclu-
sivamente agustinianos.

15 En otro artesonado michoacano, el de Angahuan, Nelly
Sigaut ha encontrado una representacion del arbol sefiré-
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Fig. 19. Anénimo, Angel miisico (“citara”), 6leo sobre
tabla, artesonado del templo de Nuestro Padre Jesus,
Naranja, Michoacan. Foto: Irena Medina Sapovalova.
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Fig. 20. Anénimo, Angel miisico (“cuerno”), dleo sobre
tabla, artesonado del templo de Nuestro Padre Jesus,

Naranja, Michoacan. Foto: Irena Medina Sapovalova.
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En el interior de la iglesia de los Santos Reyes,
en Meztitlan, encontramos en la béveda del soto-
coro una serie de imagenes que tienen elementos
en comun con Nurio: el centro es también una
posible representacion solar compuesta por un
circulo de color dorado en torno al cual vemos
imagenes angélicas, aunque en este caso con dos
pares de alas y de color dorado, mientras que en el
resto de la boveda hay multitud de flores y plantas
que aluden al jardin celestial del que hemos habla-
do (véase fig. 21)

Ahora bien, la presencia de un sol central y de
imagenes angélicas en el sotocoro no son privati-
vas de la Nueva Espana, sino que tiene anteceden-
tes europeos, algunos bastante anteriores, lo que
nos habla de una tradicion de la cual seria heredero
el sotocoro de Nurio. Un ejemplo es la boveda go-
tica del sotocoro del templo de San Juan Bautista,
en Laguardia, Pais Vasco. En ella encontramos un
sol también en el centro, del cual se desprenden
nervaduras en forma radial que lo conectan con
circulos que contienen angeles sosteniendo filac-
terias sin texto.

En la boveda del sotocoro de Santa Maria
Tonantzintla, en Puebla, observamos una disposi-
cion de las imagenes parecida, sélo que en lugar
del sol central hay una imagen de la Virgen de la
Asuncion.""® En torno a dicha imagen se ubican

tico o arbol de la vida, simbolo usado por los cabalistas
cristianos renacentistas en un contexto neoplat(’)nico,
significando la manifestacién de Dios en el mundo:
Sigaut, “El cielo”, 272-279; el arbol sefirético se difundi6
también en la Nueva Espaia a través de tratados como el
Itinerarium extaticum s. opificium coeleste, de Athanasius
Kircher, publicado en Roma en 1656, del cual encontra-
mos una copia entre los libros que pertenecieron a los
conventos y al seminario de Valladolid de Michoacén
(actualmente Morelia), sede del Obispado de Michoacan.
También se conservan alli otros libros de Kircher como el
tratado Musurgia Universalis ya citado. Todo esto consti-
tuye una prueba mas de que el repertorio filoséfico e ico-
nografico asociado al neoplatonismo estuvo presente en
Michoacan en el periodo virreinal.

16 Sin embargo, Manuel Gonzélez Galvan piensa que la escul-
tura de la Virgen no ocupaba originalmente ese lugar, por
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Fig. 21. Anénimo, Sotocoro, templo de los Santos
Reyes, Meztitlan, Hidalgo. Foto: Eumelia Hernandez

Vazquez, 2003. Fototeca del I1IE-UNAM.

diversas figuras angélicas aunque representadas
sin alas; en este sotocoro aparecen también dnge-
les musicos que tocan instrumentos de viento y de
cuerda como en Nurio, si bien su disposicién es
diferente (véase fig. 22).

Seria iluminador analizar otros casos de soto-
coros para ver qué tan recurrente es este tipo de
imagenes en estos espacios; por lo pronto, pode-
mos afirmar que el sotocoro de Nurio esta empa-
rentado con otros similares, pertenecientes todos a
una tradiciéon relacionada con los significados
atribuidos al coro y su funciéon primordial: la inter-

lo que podria haberse tratado también de una representa-
cién solar: Manuel Gonzélez Galvan, “Tonantzin corona-
da en el Tlalocan”, en Manuel Gonzalez Galvan, Trazo,
proporcién y simbolo en el arte virreinal, 311.
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Fig. 22. Anénimo, Sotocoro (detalle), templo de Santa Maria, Tonantzintla, Puebla. Foto: Antonio Ruiz.

pretacion de musica para el culto. De esta tradicion
debieron nutrirse también tanto el comitente como
el ejecutor de las imagenes plasmadas en Nurio.

A manera de conclusion

Considero que el programa del sotocoro de Nurio
es heredero de pervivencias neoplaténicas: hacien-
do uso del repertorio de géneros visuales —a través
de los artesonados o bovedas “historiados”, como
género principal, y de otros secundarios como las
imagenes del cielo o los angeles musicos—, repre-
senta a la armonia del universo y, en consecuencia,
a la musica mundana interpretada por las tres je-
rarquias angélicas. Al estar plasmada esta idea en
el sotocoro, se hacia resaltar la funcién del coro,

espacio ritual por excelencia donde se ejecutaba la
musica para el culto, siguiendo una tradiciéon que
se remontaba siglos atras en Europa.

El complejo concepto teoldgico neoplaténico
de la musica del universo, plasmado en el arteso-
nado de Nurio, posiblemente no era accesible a los
fieles que frecuentaban el templo pero su repre-
sentacion pldstica tendia un puente con éstos por
medio de la inclusién de instrumentos cercanos a
la realidad y que indudablemente remitirian a los
feligreses a la idea de musica y de entorno sonoro,
aspecto que se reforzaba con el uso concreto que
se daba al espacio del coro: la interpretaciéon de
musica ligada estrechamente al ritual que formaba
parte del enunciado cuya respuesta quedaba a cargo
de los indios, los “otros” sujetos del acto retdrico o

situacion discursiva.
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De muisica y cultura en la Nueva Esparia y el México
Independiente: testimonios de innovacién y pervivencia,
volumen II, editado por el Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM, se terminé de imprimir el 22 de
noviembre de 2017 en Impresos Herman, S.A. (Av. San
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Contreras, Ciudad de México), en offset, sobre papel Bond
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10.5 y 16 puntos. El cuidado de la edicion estuvo a cargo de
Jaime Soler Frost y el Departamento de Publicaciones del
Instituto de Investigaciones Estéticas de la unaMm. El tiraje
consta de 500 ejemplares.



Con este segundo volumen producido en el seno del Seminario de Musica en la Nueva Espa-
fia y el México Independiente se reafirma la calidad de las investigaciones y reflexiones que se
realizan en esa instancia académica. Ya en el primer volumen qued¢ en claro que los estudios
histéricos sobre el devenir de la mtsica en México, en los periodos tratados, desplazaban en-
foques rigidos y formales que, de alguna manera, situaban la musica y a los diferentes grupos
sociales que la cultivaban en temporalidades solamente identificables a partir de cronologias
convencionales y poco esclarecedoras, precisamente, de la relaciéon que una sociedad sostiene
con una manifestacion artistica como ha sido la musica.

Es de celebrarse que el Instituto de Investigaciones Estéticas recoja esta serie de textos y la
pondere en su amplia valia; no es frecuente leer una reunion de textos tan parejos en claridad,
correccion y rigor expositivo que, de entrada, se presumen herméticos y oscuros.

Si en los articulos del primer volumen los estudios sobre género proporcionaron un marco
tedrico compartido, en este segundo volumen ha sido la musica entendida como “hecho social
total, en palabras de Marcel Mauss, la que ha requerido de marcos tedricos diversos para apro-
ximarse a ella’, segtin se sefiala en las paginas preliminares. Estos variados modos de reflexion
son lo que hace de este segundo volumen un valioso documento que expresa la apertura con la
cual se seguira desarrollando la reflexién musicol6gica en México, poniendo en tension la pro-
pia disciplina y presionando sus limites meramente compositivos. De los seis articulos que este
segundo volumen contiene, s6lo dos son en estricto sentido musicolégicos; los otro cuatro se
ocupan de obras inmateriales —pensamiento filosofico y hermético, poesia, eventos rituales—y
de obras materiales —pintura y arquitectura— que, muy posiblemente, habrian escapado a la
atencion de cualquier music6logo convencional pero no a la de historiadores del arte y literatos.
El resultado de estos trabajos con un enfoque interdisciplinar claro constituye una aportacion
que enriquecerd el catdlogo disponible (mds bien magro) de publicaciones sobre musica, filoso-
fia, historia y sociedad.
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