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ANTONIO JUANAS

INTRODUCCION

El presente articulo tiene por objeto realizar
un acercamiento a la trayectoria profesional del
musico Antonio Juanas (1762/63-después de
1816) en la Peninsula Ibérica, etapa que se
extendié hasta 1791, cuando viajé a la Nueva
Espafia como maestro de capilla de la Cate-
dral de México, uno de los mds importantes
centros musicales de Hispanoamérica. Pese a
ser uno de los compositores mis prolificos del
Nuevo Mundo, con un catilogo que supera

* Iste trabajo se enmarca dentro de los objetivos
del Grupo de Investigacion “Mecenazgo musical
en Andalucia v su proyeccién en América” (stum-
579), subvencionado por la Junta de Andalucia

v coordinado por Marfa Gembero Ustirroz
(Universidad de Granada). Quisiera agradecer al
recientemente desaparecido don José Melgares
Raya, archivero del Archivo Historico Diocesano
de Jaén; a don Luis Avila Blancas y don Salvador
Valdez Ortiz, canénigo y archivero de la Catedral
de México, y a don Gustavo Watson Marron,
director del Archivo Histérico del Arzobispado de
Meéxico; asi como al personal del Archivo General
de Indias de Sevilla, del Archivo Historico de
Protocolos de Madrid y de la Biblioteca Nacional
de Espana, las facilidades que me han ofrecido para
realizar el presente estudio. Asimismo, expreso mi
agradecimiento a Ricardo Miranda (Universidad
Veracruzana), quien llamé mi atencién sobre

la figura de Juanas, y a Emilio Ros-Fibregas
(Universidad de Granada), quien dirigié mi tesis
doctoral “Musica v miisicos entre dos mundos. La
Catedral de México y sus libros de polifonia (siglos
xvi-xvi)”, 3 vols. (Universidad de Granada, 2007),
por sus sugerencias.
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las 500 composiciones, Juanas pertenece al
grupo de compositores hasta ahora prictica-
mente desconocidos. Al igual que de su fase
mexicana, nada se sabe de la evolucion de este
musico en la Espana peninsular. La reciente
localizacién de una carta autégrafa de Jua-
nas en la Catedral de Jaén y otros documen-
tos inéditos procedentes de distintos archivos
espafioles y mexicanos permite reconstruir
casi del todo su itinerario profesional con
anterioridad a su paso a América.

Durante la época virreinal, el trasiego
de musicos espafioles hacia el Nuevo Mundo
fue constante. Muchos de ellos decidieron
embarcarse a una edad temprana, cuando atn
no habian alcanzado puestos de relevancia en
la Peninsula Ibérica, buscando una oportu-
nidad de hacer las Américas. Sin embargo,
en otros casos se trata de musicos maduros
y experimentados que pasaron al Nuevo
Mundo movidos por razones de prestigio y
dinero, abandonando importantes cargos
musicales en Espafia. En muchas ocasiones,
tales artistas se establecian en América hasta
su muerte, pero en otras realizaron viajes de
ida y vuelta.? La reconstruccién de la biogra-
fia de esos miisicos, activos a ambos lados del
Atldntico, ha quedado incompleta, ya que los

2 Presento una amplia discusion sobre la movilidad
de los muisicos espanoles en México en el capitulo it
de mi tesis doctoral, op. cit., vol. 1, pp. 273-404.
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musicélogos espaiioles, por un lado, y los his-
panoamericanos, por otro, han dedicado su
atencién, de manera preferente, a los archi-
vos de cada uno de sus respectivos paises.
Por medio de este trabajo pretendo llamar la
atencion sobre la urgente necesidad de rea-
lizar un estudio coordinado en archivos de
espafioles y americanos como tnica forma
de presentar una perspectiva mds completa y
equilibrada de la musica hispdnica de la Edad
Moderna y de reconstruir perfiles biografi-
cos como el de Juanas, que, de otra forma,
estarian condenados a la parcialidad.

Desde que Alice Catalyne localizé diver-
sas obras atribuidas a Antonio Juanas en el
Archivo de Musica de la Catedral de Pue-
bla, la personalidad de este misico se habia
convertido en una misteriosa interrogante.’
Su nombre aparece citado en las principales
historias de la misica hispanoamericana y en
los diccionarios internacionales de referen-
cia, casi siempre asociado con cierta “crisis
musical” acaecida hacia el final del periodo
virreinal por la influencia de la 6pera italia-
na.* Jesus Estrada, en su cldsica monogra-

3 Alice R. Catalyne, “Music of the Sixteenth to
Eighteenth Centuries in the Cathedral of Puebla,
Mexico”, Yearbook for Inter-American Musical
Rescarch, nim. 2, 1966, p. go.

4 Entre los autores que han sostenido esta idea de
crisis figuran Robert M. Stevenson, Music in Mexico,
A Historical Survey, Nueva York, Thomas Y. Crowell,
1952, p. 173; Gérard Béhague, La nrisica en América
latina (una introduccion), Caracas, Monte Avila, 1983,
p- 41, v Gabriel Saldivar y Silva, Historia de la mniisica
mexicana. Epocas precortesiana y colonial, México,
Secretarfa de Educacion Pablica, 1987, p. 142, Viéase
también Alice R. Catalyne, “Juanas, Antonio”, en
Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of
Mouste and Musicians, 20 vols., Londres, MacMillan,
1980, vol. 9, p. 7425 Aurelio Tello, “Juanas, Antonio
[Juan Antonio]”, en Emilio Casares Rodicio (coord.),

fia Miisica y muisicos de la época virreinal, lo
definié como un hombre de cardcter pasivo,
cuya produccién musical “no logré la pro-
fundidad que si lograron sus antecesores”.
Esta misma vision es perpetuada por Teresa
Bowers, quien seflalé que Juanas no tenia el
genio creativo de un Mozart o un Haydn o
sus predecesores mexicanos.’

Sin embargo, la supuesta pasividad de
Juanas no mermo al parecer sus facultades
como compositor; ademds, a la luz de la docu-
mentacién consultada, parece haber estado
relacionada con ciertos problemas de salud
sufridos nada mds llegar a México y que le
ﬂCOHlPilﬁal’On dumnte su etapa mexicana.
El propio Cabildo tuvo en estima al com-
positor y no dudé en concederle su jubila-
cién en 1815, “en atencidn a sus buenos y
largos servicios”™.® Esta idea de crisis musi-

Diccionaiio de la nrtisica espaiiola ¢ bisparoamericana

(en lo sucesivo DMEH), 10 vols., Madrid, Sociedad
General de Autores v Editores de Espafia, 1999-
2002, vol. 6, pp. 610-611, y Craig H. Russell,
“Juanas, Antonio [Juan Antonio|”, en Stanley Sadic y
John Tyrell (eds.), The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Revised Edition, 29 vols., Londres,
MacMillan, zoo1, vol. 13, pp. 273-274.

5 Véase Jests Estrada, Muisica y misicos de la época
virretnal, México, Secretaria de Educacién Piblica,
1973, p. 161,y Teresa R. Bowers, The Vespers Psalims
of Manuwel Arenzana and Antonio Jranas [tesis para
obtener el Degree of Musical Arts], College Park,
University of Maryland, 1998, p. 47. El trabajo de
Bowers incluye las Ginicas cuatro ediciones conocidas
de obras de Juanas.

6 Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México
(en lo sucesivo acemm), Archivo de Misica, leg. D,
“Plan de musica de varios autores”, José Diaz de Ribera
(1792-93, con adiciones de 1815-16 realizadas por el
propio Juanas y Mateo Manterola), f. 145. N.E.: en la
presente edicion, £145, £. 37, ff. 4-7, ete., indican folios
rectos; s.f., sin fecha; s.n., sin niimero de foliacion o
paginacién; s.l., sin lugar de impresién.
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cal no deja de resultar paraddjica teniendo
en cuenta que fue precisamente durante la
época de Juanas cuando la capilla de misica
de la Catedral de México alcanzé el mayor
nimero de efectivos musicales en los tres
siglos de virreinato.” Por otro lado, el hecho
de que la produccién de Juanas se encuentre
diseminada en suelo mexicano (Colegiata de
Guadalupe, en México, y catedrales de Pue-
bla, Morelia v Durango, entre otras) es un
indicio mas de la importancia y el prestigio
de que el compositor gozaba a principios del
siglo x1x. Asi pues, es necesario realizar un
estudio mds profundo y contextualizado que
permita superar tal imagen historiogrifica
tan negativa del periodo y el compositor.
Aunque se ha aceptado el origen peninsu-
lar de Juanas, muy poco se sabia hasta ahora
sobre el lugar y la fecha de nacimiento del
compositor, respecto a lo cual la informacién
es contradictoria. Sin ninguna base docu-
mental, el citado Estrada situé el origen de
Juanas en Sevilla alrededor de 1750, mientras
que Russell lo feché en 1755; Saldivar ubicé
en 1817 su muerte, mientras que Pareyon la
registra después de 1819.% Diversos autores han

7 Segiin un documento conservado en México,
Archivo Histérico del Arzobispado de México,
Fondo cabildo: Secretaria Capitular/Musicos del
coro, caja 145, exp. 34, s.f. (ca. 1804), la plantilla
de la Catedral de México que Juanas dirigia estaba
integrada por 38 musicos sin contar los seises, y su
mantenimiento le costaba al Cabildo 16600 pesos al
afio, la mayor cifra destinada a la musica durante el
periodo virreinal.

8 Véasc Jests Estrada, “Musica novohispana”, Revista
Acento, nim. 1, 1963, cit. en Guillermo Orta
Velizquez, Breve historia de la miisica en México,
México, Libreria de Manuel Porraa, 1971, p. 228;
esta misma cronologia se repite en Daniel Mendoza
de Arce, Music in Ihero-Amierica to 1850. A Historical
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subrayado su prolifica carrera como composi-
tor en México, pero ain queda por resolver
la cuestion modular de su trayectoria: ;quién
era este musico traido expresamente desde
Espafia como maestro de capilla en una de las
catedrales hispanoamericanas de mayor pres-
tigio? ;Cémo y por qué pasé a México y luego
decidi6 regresar a Espafia? La tabla | sinte-
tiza la informacién biogrifica que he podido
localizar sobre Antonio Juanas en archivos
espafioles y mexicanos, y cuyo comentario
ocupa las siguientes pdginas de este trabajo
(véase tabla I).

ORIGEN Y FORMACION

EN Narros v SicUENZA (1762/63-1779)

El estudio de la correspondencia remitida a
las diferentes catedrales ha conformado una
tipologia documental de gran interés para
examinar las instituciones y sus misicos, no
solo porque matiza y complementa la vision
formal y necesariamente parcial que sobre
determinados asuntos transmiten otras tipo-
logias documentales producidas por el propio
Cabildo, sino también por la informacién
biogrifica inédita que dicha correspondencia
contiene. Conocemos el origen y la forma-
cién musical de Juanas gracias precisamente a
dos cartas autégrafas que el misico envié a la
Catedral de Jaén para solicitar la oposicién al
magisterio de capilla en 1784. El primero de
esos documentos no se ha conservado, pero
su resefia en las Actas Capitulares de la Cate-
dral de Jaén arroja un primer dato descono-

Survey, Lanham, The Scarecrow Press, 2001,

p- 477. Véase también Russell, op. cit., p. 273, v
Gabriel Pareyén, “Juanas, Antonio de”, Diccionario
de la misica en México, Guadalajara, Secretaria de
Cultura del Gobierno de Jalisco, 1996, p. 300.
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cido relacionado con la formacién musical de
nuestro protagonista. Siguiendo la trayecto-
ria de cualquier musico de la época, Juanas se
formé en un establecimiento catedralicio,
el Colegio de Infantes de San Felipe Neri
de la Catedral de Sigtienza, hoy en la provincia
espafiola de Guadalajara.’

La segunda carta, fechada en enero de 1787,
si que se ha conservado, y en ella Juanas indica
que contaba con 24 afos de edad, lo que per-
mite establecer su nacimiento en 1762 0 1763,
a la vez que confirma su directa relacién con el
obispado seguntino, de donde era natural, ya
que naci6 en la pequena villa de Narros, en la
actual provincia de Soria (fig. 1)." Puesto que su
pueblo, con tan s6lo una iglesia parroquial, no
le ofrecia demasiadas posibilidades de futuro,
Juanas fue llevado a una institucién de mayor
rango: una catedral."" Atendiendo a la edad con
que los nifios ingresaban en el colegio, debi6 de
llegar a Sigiienza con siete u ocho aflos (esto es,
entre 1769 y 1771) y permanecer alli unos nueve
o diez afios, hasta ser un mozo de coro grande.
Es posible que en Sigtienza se formase con Aca-
cio Gareilopez, maestro de capilla de la catedral
seguntina en la década de 1770."2

9 Archivo Histérico Diocesano de Jaén, Actas
Capitulares, vol. de 1784, s.n., 11 de agosto de 1784.

10 En la segunda mitad del siglo xvii hubo en Espafia
diversos municipios con la denominacion de Narros
en las provincias de Segovia, Salamanca y Avila.
Juanas precisa que Narros se ubica en el obispado de
Sigtienza, por lo que probablemente se corresponda
con el municipio soriano del mismo nombre.

11 Habia otras catedrales como las de El Burgo de
Osma (Soria), Tarazona (Zaragoza) y Calahorra
(La Rioja) geogrificamente mds cercanas a
Narros que la de Sigiienza.

12 Véase Javier Suarez-Pajares, La miisica en la Catedral
de Sigiienza, 1600-1750, 2 vols., Madrid, Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, 1998, vol. 1,

PRIMEROS PASOS:

MAGISTERIO EN ALCALA DE HENARES

Y TENTATIVAS EN AvILA

v EL Burco pe Osma

(1780-1782)

Tras completar su formacion en Sigiienza,
Juanas se trasladd a la vecina ciudad de Alcald
de Henares, en cuya Iglesia Magistral de los
Santos Justo y Pastor ejercia como maestro
de capilla en 1780, cuando contaba con 17
afios de edad.”

La Iglesia Magistral de Alcald fue eri-
gida colegiata en 1479 ¢ iglesia magistral
en 1519, debido a que todos los miembros
de su cabildo debfan ser “magister” o maes-
tros graduados en la universidad. Desde
1567, aquel centro religioso tenia ademis
el titulo de “insigne” y en 1695 se fundé ahi
un Colegio de Seises. La Iglesia Magistral
de Alcald no tenia las rentas de una cate-
dral, aunque si que disponia de una capilla
de musica que, hacia 1650, estaba integrada
por 14 musicos y 12 seises.!* Tampoco su
categoria era la de una catedral, pero en
ella habian ejercido como maestros de
capilla algunos musicos que acabaron en
importantes catedrales y en las capillas rea-
les de Madrid, tales como Andrés Lorente,

pp- 79-85, v, del mismo autor, “Garcilopez de la
Pena, Acacio”, en byven, vol, 5, pp. 507-508,

13 Esta noticia proviene de José Lopez-Calo, Catdlogo
del Archivo de Miisica de la Catedral de Avila, Santago
de Compostela, Sociedad Espanola de Musicologia,
1978, pp. 249-250.

14 Las constituciones de la Iglesia Magistral,
publicadas en 1656 y reimpresas en 1729, regulan
la participacién de la capilla de musica en el culto;
véase Madrid, Biblioteca Nacional, Sala Cervantes,
2/29564: Estilos, costumbres y cevemonias sagradas de
la Santa Iglesia Magistral Complutense de San Fusto y
Pastor, s.1., 1729, 67 pp.
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Tabla 1. Trayectoria vital y profesional de Antonio Juanas

ANo | Lucar AsunTo FueNTE
1762/63 | Narros (Soria) | Nacimiento y posible bautizo en la Jaén, ap*, Sala v, leg. 3-C, 19 de
Iglesia de San Juan Bautista enero de 1787
1769/71 | Sigiienza Formacion como nifio de coro en el Jaén, ap, Ac-1784, s.f,, 11 de
(Guadalajara) | Colegio de Infantes San Felipe Neri de | agosto 1784
la Catedral, probablemente con Acacio
Garcil6pez
1780 | Aleald de Ejercicio ya como maestro de capilla de | Avila, ac, Ac-178, £. 81v, g de
Henares la Iglesia Magistral de San Justo y Pas- | junio de 1780
(Madrid) tor; continuidad en el cargo hasta 1789
1780 | Avila Oposicion al magisterio de capilla de la | Avila, ac, Ac-178, f. 81v, g de
Catedral; inasistencia a las pruebas. (En | junio de 1780
esa capilla se conserva el villancico De
Teresa el corazdn [8vv], fechado en 1780)
1780 El Burgo de Oposicion al magisterio de capilla de la | El Burgo de Osma, ac, Ac-46,
Osma (Soria) Catedral; inasistencia a las pruebas octubre de 1780
1784 | Jaén Oposicion al magisterio de capilla de Jaén, ap, Ac-1784,s.n., 11 de
la Catedral de Jaén; inasistencia a las agosto de 1784
pruebas
1784 | Madrid Residencia en la capital, donde vive en | Jaén, ap, Sala v, leg. 3-C, 19 de
casa de Antonio Rodriguez de Hita, enero de 1787
maestro de capilla en el Convento de la
Encarnacién
1787 |Jaén Oposicion al magisterio de capilla de Jaén, ap, Sala v, leg. 3-C, 19 de
la Catedral de Jaén; inasistencia a las enero de 1787
pruebas
1789 | Zamora Oposicion al magisterio de capilla de la | Zamora, ac, exp. de oposicion, 7
Catedral de Zamora; aparente inasisten- | de mayo de 178¢
cia a las pruebas
178¢ | Madrid Fecha de dos motetes de Juanas com- Montserrat, Biblioteca del
puestos en Madrid y conservados en Monestir, Mss. Mus.
Montserrat
1791 Madrid Contratacién de Juanas como maestro Madrid, ar, Alfonso Yévenes,

de capilla de la Catedral de México junto
a tres cantantes en mayo

vol. 22182, 147-152, 25 de mayo
de 1791

*
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N.E.: véanse abreviaturas al final del articulo
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1791 Sevilla Viaje a México junto a tres cantantes Sevilla, ae1, Arribadas, 516,
N.104, 2T de junio-2 de julio de
1791
1791 México Recibimiento, el 11 de octubre, en la México, accmm, Ac-57, f. 198y,
Catedral 7 de octubre de 1791
1794 | México Acusacion, por el Tribunal del Santo Meéxico, aeN, Ramo Inquisicion,
Oficio, de favorecer los ideales de la 1794
Revolucion Francesa al traducir una
cancion
1795 | México Ejercicio como juez en las oposiciones | México, acamm, Correspondencia,
a violin, a las que concurrieron diez caja 24, exp. 4, 16 de abril de
aspirantes 1795
1797 México Concesion del primero de una serie de Meéxico, acemm, Correspondencia,
permisos por problemas de salud caja 24, exp. §, 13 de enero de
1797
1802 | México Fecha de composicién de uno de sus Meéxico, acemm, Archivo de
escasos villancicos conocidos: L clarin | Musica, am 213
de la fama
ca. 1804 | México Disposicion de una plantilla integrada | México, ana, Fondo Cabildo:
por 38 misicos Secretaria Capitular/ Misicos del
coro, caja 145, exp. 34, s.f.
(ca. 1804)
1814 México Solicitud de jubilacion al Cabildo México, accmm, Ac-67, 25 de
octubre de 1814
1815 México Jubilacién y decision de regresar a Meéxico, accmm, Archivo de
Espana. Inclusion, en el inventario de la | Mdsica, leg. D, “Plan de musica
Catedral, de 419 composiciones suyas de varios autores” (1792/93
-1815/16), f. 145, 18 de febrero
de 1815
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1. Facsimil de la ca rta autdgrafa de Antonio Juanas. Archivo Histérico Diocesano de Jaén,
Sala v, leg. 3-C. Fotografia del autor.
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Antonio Yanguas, Benito de Bello Torices y
Antonio Rodriguez de Hita."?

Alcald de Henares se convirtio en un lugar
perfecto para el joven Juanas, ya que la Iglesia
Magistral le ofrecia la posibilidad de adquirir
experiencia como maestro de capilla, aunque
no se sabe si, como ocurria en Salamanca, el
magisterio de la capilla de la Magistral llevaba
aneja la cdtedra de musica de la Universidad de
Alcald de Henares, una de las mds prestigiosas
de Espana. Desconocemos fecha y circunstan-
cias del nombramiento de Juanas en Alcald de
Henares, donde el magisterio de capilla estaba
vacante desde 1778, cuando sutiltimo poseedor,
Lino del Rio, pas6 a la Catedral de Plasencia.
Juanas ocupé el cargo en Alcald durante una
década, ya que, segin documentacion proce-
dente de la Catedral de Zamora, seguia siendo
maestro en la Iglesia Magistral en 178¢.'¢

En 1780, siendo maestro en Alcald, Juanas
optd de forma consecutiva a dos magisterios de
capilla en catedrales: Avilay Fl Burgo de Osma.
El masico —que aparece registrado en la docu-
mentacion de ambas instituciones como “Juan
Antonio Juanas”— no consiguié ninguno de
los dos puestos, ya que no concurrié a los ejer-
cicios. En la Catedral de Avila se ha conservado
un villancico suyo fechado en 1780, De Teresa
el corazon (8vv), que pudo ser una obra enviada

15 Véase Antonio Marchamalo Sinchez y Miguel
Marchamalo Main, La Iglesia Magistral de Afcald
de Henares. Historia, arte y tradiciones, Alcald de
Henares, Instituto de Estudios Complutenses,
1990, pp. 273, 349-350 ¥ 696, y Louis Jambou,
“Alcald de Henares”, en pmen, vol. 1, pp. 222-223.

16 Pablo L. Rodriguez, “*[...|En virtud de bulas y
privilegios apostélicos”: expedientes de oposicion
a maestro de capilla y a organista en la Catedral de
Zamora”, Anuario del lnstituto de Estudios Zantoranos
Florian de Ocampo’, 1994, p. 432.
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por el autor para la oposicion desde Alcald de
Henares. Para la plaza en El Burgo de Osma,
Juanas indic6 al cabildo oxomense que podian
pedir informes suyos a Antonio Rodriguez
de Hita, maestro de capilla del Convento de
la Encarnacién de Madrid, a Fabiin Garcia
Pacheco, maestro de la Soledad de Madrid, y
al citado Francisco Vicente Navarro, maestro
de capilla de la Catedral de Avila, lo que cons-
tituye una muestra de los excelentes contactos
que el joven Juanas habia forjado en la Corte.

LLA OPOSICION AL MAGISTERIO
DE CAPILLA EN JAEN (1784-1787)
La siguiente noticia sobre la actividad profesio-
nal de Juanas nos la facilita la Catedral de Jaén.
El 11 de agosto de 1784, sélo un mes y medio
después de la muerte del ultimo maestro de
capilla, Francisco Soler, se leyeron en cabildo
las cartas de los dos primeros pretendientes:
Bernardo Echevarria, maestro de capilla de
la Colegiata de Medinaceli, y Antonio Juanas.
Resulta bastante curioso que este dltimo, que
seguia siendo maestro en Alcald de Henares,
no se refiriese a tal cargo, sino unicamente a su
condicion de seise en el Colegio de Sigtienza.
En cualquier caso, la pronta llegada a Jaén de
las dos cartas desde el centro de Castilla es un
ejemplo de la rapidez con que este tipo de noti-
cias se difundian en la Peninsula Ibérica.
Inicialmente, el Cabildo de Jaén decidio
proveer la plaza vacante por medio del sistema
de peticion de informes y eleccion directa. Sin
embargo, el proceso se dilaté mucho mas de lo
esperado, entre otras razones, por el elevado
nimero de aspirantes (trece en total) que ini-
cialmente manifestaron su interés por la plaza
de Jaén."” Tras la votacion de rigor, realizada

17 Los prolegémenos de estas oposiciones han sido
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el 28 de julio de 1786, resulté elegido con un
total de doce votos (de los dieciséis posibles)
Ramon Ferreiac, maestro de capilla y orga-
nista de la Catedral de Huesca, que contaba
con la recomendacién de Francisco Javier
Garcia Fajer “El Espaiiolito” y que acababa
de ser contratado como organista sustituto en
la Seo de Zaragoza. Ferrenac utilizé su nom-
bramiento en Jaén para presionar al cabildo
aragonés, el cual, temeroso de perder a un
organista “de mérito relevante”, jubilé al titu-
lar Joaquin Soriano y concedi6 a Ferrenac el
cargo, con un aumento de sueldo incluido.'®
La renuncia de Ferrenac tue recibida en
Jaén un mes después de su nombramiento, el 29
de agosto de 1786." El Cabildo decidi6 enton-
ces fijar edictos convocatorios y nombré como
unico juez a Jaime Balius, maestro de capilla de
la Catedral de Cérdoba. Nuevos pretendientes se
sumaron a los ya existentes, alcanzando la nada
desdenable cifra de 22 opositores, incluido Jua-
nas. Muchos eran ya entonces experimentados
maestros de capilla, que vefan en el magisterio de
Jaén una posibilidad de ascenso laboral. Este ele-
vado nimero de aspirantes demuestra el interés
despertado por el magisterio jiennense, conside-
rado uno de los de primera clase en la Espaiia de
la época. Por otro lado, la variada procedencia de

relatados por Pedro Jiménez Cavallé, “En torno a la
vida y obra del maestro de capilla de la Catedral de
Jaén, autor de diez sinfonfas, Raman Garay (1761-
1823)", Cidice. Revista de Investigacion Historica,
nam. 2, 1987, pp. 15-23, v Oposiciones al magisterio
de capilla de ln Catedral de Jaén (1784-1787), Jaén,

Universidad de Jaén, 2006.

18 José Vicente Gonzilez Valle, “Ferrefac [Ferranac],
Ramén”, en paEs, vol. 5, pp. 87-88.

19 Pedro Jiménez Cavallé, Documentario musical de la
Cutedral de Facn, vol. 1, Actas Capitnlares, Granada,
Centro de Documentacién Musical de Andalucia,
1998, acuerdo 4583.

los aspirantes, muchos de ellos activos en el norte
peninsular (Galicia, Asturias, Aragén y Cata-
lunia) e incluso en las Islas Canarias, es un indicio
de la creciente nacionalizacion de los circuitos
de movilidad de los musicos, frente a la mayor
regionalizacion anterior.*
Sorprendentemente, de la larga lista de
contrincantes s6lo dos misicos se presenta-
ron en Jaén para realizar los protocolarios
ejercicios: Francisco de Paula Gonzilez,
maestro de capilla de la Colegiata de Santa
Maria de Ubeda, y Ramén Garay, residente
en Madrid. Antonio Juanas mando entonces
una segunda carta a Jaén, fechada en Madrid
el 19 de enero de 1787, en la que se disculpaba
por no haber concurrido a la oposicion “por
legitimos impedimentos” y pedia ser admi-
tido en ella. Sin embargo, tras la celebracion
de las polémicas oposiciones, Ramén Garay,
que contaba con los informes favorables de
Antonio Ugena, maestro de la Real Capilla,
Francisco Junca, de la Catedral de Toledo, y
Antonio Ripa, de la Catedral de Sevilla, fue
formalmente designado en el cargo.

20 Los contrincantes de Juanas por el magisterio en
Jaén entre 1784 v 1787, v sus respectivas ciudades
de procedencia fueron Bernardo Alvarez Acero,
Madrid; Luis Blasco, Oviedo; Juan Bueno, Sevilla;
Pedro Castro Barrientos, Jerez de la Frontera
(_C{ldiz); Mariano Cosuenda, Tarazona (Zaragoza);
Angel Custodio Santavaya, Mondoiedo (Lugo);
Bernardino Echevarria, Madrid; Bernardo
Echevarria, Medinacelli (Soria); Juan Escudero,
Jaén; Ramon Ferrenac, Huesca; Ramon Garay,
Madrid; Sebastian Larraneta Harina, Tortosa
(Tarragona); Felipe Mufioz, Jerez de la Frontera
(Cidiz); Francisco Nager, Lugo; Juan José Ortega
Beltran, Baeza (Jaén); Francisco de Paula Gonzilez,
Ubeda (Jaén); Bruno Pagueras, Sco de Urgell
(Lérida); Bernardo Pérez Gutiérrez, El Burgo de
Osma (Soria); José Quiroga, Orense; José Teixidor,
Madrid; Francisco Torrens, Las Palmas.
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EsTABLECTMIENTO EN MADRID

Y ULTIMA TENTATIVA DE MAGISTERIO EN
ZAMORA (1784-17971)

Junto con el esclarecimiento del origen y la
cronologia de Juanas, uno de los aspectos
mds interesantes que aporta la documenta-
cién localizada en Jaén lo constituye la pre-
sencia de Antonio Juanas en Madrid desde
finales de 1784, compartiendo vivienda con
Antonio Rodriguez de Hita (1724-1787),
maestro de capilla del Convento de la Encar-
nacién de Madrid.?' Juanas indica de forma
explicita que desde Sigiienza pasé a Madrid
a perfeccionarse con Rodriguez de Hita,
“en cuya casa hace dos afios y medio perma-
nece, logrando grandes adelantamientos en
su profesion”. Por otro lado, gracias al tes-
tamento de Rodriguez de Hita, fechado en
enero de 1787, sabemos que Juanas trabajé
como copista personal de aquél.?2

21 Iin 1738, Rodriguez de Hita fue nombrado
maestro de capilla en la Iglesia Magistral de Alcala
de Henares y, entre 1744 y 1765, ejercié como
maestro de capilla en la Catedral de Palencia.
Posteriormente sirvié como maestro de La
Encarnacién entre 1765 y 1787, afio este tiltimo
en que murid; véase Paulino Capdepén Verdu, La
wmiisica en el Monasterio de la Encarnacidn (sigls xvan),
Madrid, Fundacién Caja de Madrid y Alpuerto,
1997, Pp- 43-46.

22 Albert Recasens Barbera, “Las zarzuelas de Antonio
Rodriguez de Hita (1722-178%). Contribucion al
estudio de la zarzuela madrilena hacia 1760-1770",
tesis doctoral, Université Catholique de Louvain,
2001, pp. 82 y 607. A Juanas le asigné chupa, calzon,
sotana y manteo de paiio negro. Las partituras de
Rodriguez de Hita no se concedieron a Juanas: un
manuscrito fue asignado a Antonio Roel del Rio v
el resto al Monasterio de la Encarnacién, incluidos
dos libros de borradores. Las partituras sobrantes se
repartirdn a voluntad de los albaceas, entre los que
no figura Juanas. Agradezco al autor el permitirme
consultar su tesis doctoral inédita.
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La estancia de Juanas en Madrid y el
estrecho contacto con Rodriguez de Hita, de
quien se considera discipulo directo, pudie-
ron tener importantes consecuencias musi-
cales no sé6lo en la produccién del propio
Juanas, sino también en la difusion de los
compositores de las capillas reales madrile-
fias en la Catedral de México. Aunque no se
ha documentado de forma directa, la llegada
de Juanas a México coincide con una irrup-
cion del repertorio de compositores madrile-
nos. El inventario de musica de la Catedral
de México de 1793 recoge a una quincena de
compositores activos en la Corte, a muchos
de los cuales Juanas pudo conocer personal-
mente entre 1784 y 1791.%7

En 1789, Juanas volvié a opositar a un
magisterio de capilla, en este caso el de la
Catedral de Zamora, por el que se habian
interesado otros seis musicos. Todo indica
que Juanas tampoco se trasladé a Zamora
para celebrar la oposicién, en la que final-
mente fue ganador Luis Blasco. El expediente
de oposicion de Zamora senala que Juanas
era clérigo de prima y maestro de capilla en
Alcald de Henares.** Durante su estancia en
Madrid, Juanas compuso dos motetes, fecha-
dos en 1789 y actualmente conservados en
el Monasterio de Montserrat: Regina caeli y

23 acomwm, Archivo de Midsica, legajo DD, “Plan de
Muisica...”, doc. ¢it. Los compositores madrilefios
representados en este inventario son los siguientes:
Gaetano Brunert, Francisco Corselli, Fabidn
Garcia Pacheco, Joaquin Garisuain, Francisco
Gutiérrez, José Liddn, José Mir y Llusi, Joaquin
Montero, José de Nebra, Tomds de Ochando,
Antonio Ripa, Antonio Rodriguez de Iita, José San
Juan y José de Torres, entre otros. Presento una
transcripeién completa de este inventario en Marin
Lépez, op. cit., vol. 3, pp. 151-181.

24 Rodriguez, op. dit., p. 432.
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Sacerdotes Domini, a cuatro y ocho voces, res-
pectivamente. En El Escorial se conserva una
misa a ocho voces copiada, segiin Rubio, en
18o1. Teniendo en cuenta la funcién de ese
monasterio como depdsito de las obras gene-
radas por las capillas cortesanas de Madrid, es
probable que dicha misa también date de su
etapa madrilefia.

Er viare A México (1791)

v EL REGRESO A EspaNa (1815-1816)

Tras dos magisterios interinos sucesivos y
dos décadas de inestabilidad y desérdenes en
la capilla (los de Mateo Tollis de la Roca y
Martin Bernirdez de Ribera, maestros entre
1770 y 1791), el Cabildo de la Catedral de
México decidié recurrir a la Peninsula v
mando reclutar a un nuevo maestro de capi-
lla que diese estabilidad al cargo, asi como
algunas voces. La gestién se hizo a través
de Francisco Fernando Flores, capellin del
Real Monasterio de las Salesas de Madrid,
y de José Miranda, agente de la Catedral en
la Corte de Madrid. Este tltimo firmé una

25 La cronologia sefalada por Samuel Rubio, Cardlogo
del avchive de miisica de San Lovenzo el Real de If
Escorial, Cuenca, Instituto de Misica Religiosa,
1976, item 1062, es confirmada por un inventario
de El Escorial fechado en 1868; véase Emilio
Casares Rodicio (ed.), Francisco Asenjo Barbieri.
Bivgrafius y docaentos sobre misica y wisicos espaiioles
(Legado Barbieri), 2 vols., Madrid, Fundacion
Banco Exterior de Espafia, 1986, vol. 1, p. 524.

Sin embargo, Miguel Querol Gavaldi, “Notas
biobibliogrificas sobre compositores de los que
existe musica en la Catedral de Puebla”, Inrer-
American Music Review, vol. 10, ndm. 2, 1989, p.
60, indica que la fecha de Sacerdotes Domini es 1787
(no 178¢), v que la misa escurialense esti fechada
en 1817 (y no en 1801). No he podido consultar
personalmente estas fuentes, por lo que desconozco
la fecha real de la obra.

escritura de contratacion con cuatro misicos
en Madrid ante el notario Alfonso de Yéve-
nes el 25 de mayo de 1791. Entre ellos apa-
rece nuestro protagonista COIMO NUEVO maes-
tro de capilla, acompaniado por los cantores
Bartolomé Vicente Losada (bajo, en calidad
de sochantre), José Garcia Pulgar (tiple} v
Manuel Pastrana (tenor). La figura 2 pre-
senta la firma de los cuatro musicos contra-
tados, junto a la del agente y la del notario.?®

El contrato incluye ocho cliusulas donde
se especifican las ayudas de costa para el viaje a
Cidiz y las obligaciones del nuevo maestro de
capilla, del sochantre y de los dos cantores, con
sus respectivos sueldos; una de las cldusulas
sefiala incluso la libertad de los contratatados
para ir a funciones de otras iglesias, siempre y
cuando estén desocupados en la catedral. Este
contrato es sumamente importante, ya que es
uno de los pocos documentos notariales de
contratacion de musicos con destino a Amé-
rica localizados hasta la fecha.”” En la carta que
acompafiaba a la escritura, Miranda indicaba
que la seleccién de los miisicos habia sido reali-
zada por el maestro de capilla del Convento de
la Encarnacién. Entre 1790 v 1792, el maestro
de La Encarnacién era Sebastian Tomis, pero
en la eleccion seguramente estuvo implicado
Antonio Rodriguez de Ilita, quien, si bien
habia fallecido en 1787, alojé y formé perso-
nalmente al futuro maestro Juanas. El cabildo
mexicano acordé escribir una carta de agrade-

26 Véase Archivo Histérico de Protocolos de Madrid,
Alfonso de Yévenes, vol. 22182, ff. 147r-152r,
25-v-1791. El contrato fue recibido en México en
agosto de ese afio; véase accan, Actas de cabildo,
libro 57, f. 182v, 26 de agosto de 1791.

27 Debido a la extension e interés de este documento,
se publicard en un préximo nimero de estos
mismos Cuadernos.
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Firmas autégrafas de Juanas, Vicente Losada, Pastrana y Garcia Pulgar en la escritura
notarial ante el agente José Miranda y el notario Alfonso de Yébenes. Archivo Histérico
de Protocolos de Madrid, Alfonso de Yévenes, vol. 22182, f. 155v, 25 de mayo de 1791.
Fotografia del autor.
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cimiento al maestro de La Encarnacién acom-
pafiada de una gratificacién econdmica.”®

Se desconoce la procedencia de los
tres acompafantes de Juanas en el viaje a
México. El hecho de que el maestro de La
Encarnacién los seleccionase y recomen-
dase personalmente para el nuevo cargo, la
vinculacion documentada de uno de ellos
con la mencionada capilla y el dato de que
la contratacién se efectué en Madrid sugie-
ren que los otros tres musicos también
estaban adscritos a alguna de las capillas
cortesanas o, al menos, activos en Madrid
o en centros de su entorno. Los misicos
obtuvieron licencia de embarque en el
navio de guerra San Isidoro el 2 de julio de
1791, por no ser “de los prohibidos pasar a
Indias por las leyes y reales disposiciones
del asunto”, tal como indica el registro de
navios del Archivo General de Indias,? y
se incorporaron de forma efectiva al ser-
vicio de la Catedral de México la tarde del
11 de octubre de 1791, si bien venian dis-
frutando sus salarios desde el 1° de junio
de ese afo. Ademis, como en las otras oca-
siones en que el Cabildo contraté a musi-
cos en Espafia, los gastos de transporte
fueron pagados por la fibrica catedralicia.
Tras recibir formalmente a los musicos v
abonar todos los costos, el Cabildo mandé

28 accmy, Actas de cabildo, libro 57, ff. 1g5-195v, 20
de septiembre de 1791.

29 Archivo General de Indias de Sevilla, Arribadas,
516, N.104, 21 de junio-2 de julio de 1791. Segin
el registro, en ese navio iban casi 200 personas:
provistos (1-17), militares (18-61 bis), pasajeros
(62-150) y cargadores (151-192). Entre los provistos,
también con destino a México, viajaba el célebre
arquitecto y escultor Manuel Tolsd, quien terminé la
fachada de la catedral.

usica

al secretario capitular que informase a los
musicos de que, “asi como el Cabildo ha
cumplido v cumplird con ellos lo contra-
tado acudiéndoles con el dinero prome-
tido, asi espera el Venerable Cabildo que
cumplan ellos puntualmente con sus res-
pectivas obligaciones”.?®

[La estancia de Juanas en México estuvo
condicionada por su delicado estado de
salud. No fue el anico musico espaiiol que
enfermo nada mids llegar a México. El calor
y la humedad de la urbe, la acumulacién
de basuras, el salitre de los contornos y la
falta de agua potable desataron epidemias
especialmente entre los peninsulares, no
habituados a las nuevas condiciones de
vida.*! En 1797, apenas seis anos después
de haber llegado a México, Juanas padecia
un “porfiriado desvanecimiento de cabeza
que le impide leer, escribir y ejercer todas
funciones que son anejas a su ministerio y
oficio”, y del que no se habia recuperado en
1804.%% Dos de los acompafiantes de Juanas
regresaron precipitadamente a Espafia por
motivos de salud. Apenas medio afio des-
pués de llegar a México, en mayo de 1792,
el sochantre Vicente Losada presenté una
solicitud para volver a la Peninsula acom-
pafiada de tres informes médicos que asi
lo aconsejaban por los “notorios quebran-

30 accmm, Actas de cabildo, libro 57, f. 198v, 7 de
octubre de 1791,

31 Diversos cronistas del siglo xvin sefialaron la
insalubridad de la ciudad; véase Antonio Rubial
Garcia (ed.), Agustin de Vetancurt, Fran Mannel de
San Vicente, Fuan de Viera. La ciudad de Meéxico en ¢l
siglo xvr (1690-1780). Tres cronicas, México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 1990, pp. 34-35-

32 acemwm, Correspondencia, caja 24, exp. 5, 13 de
enero de 1797; caja 24, exp. 9, 25 de abril de 1804.
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tos de su salud”.** Por los mismos moti-
vos, Manuel Pastrana recibié autorizacion
para trasladarse a Espaiia en 1796.3 Pese
a la merma de su salud, Juanas se mantuvo
como maestro de capilla hasta el 14 de
febrero de 1815, cuando el Cabildo le con-
cedié su jubilacién para volver a Espafia en
compaiifa del tiple Garcia Pulgar.

El inventario de mdasica de 1793 per-
mite conocer cudl era el estado del Archivo
de Musica cuando Juanas se hizo cargo de
la capilla de México, e incluye también la
produccién entregada por ese misico a la
Catedral en 1815. Las 419 obras de Juanas
incluidas en este inventario abarcan todos
los géneros de la miisica religiosa en latin y
corresponden a casi todas las festividades del
calendario litdrgico mexicano. Entre su pro-
duccién, merece la pena destacar los ciclos
de responsorios para distintas festividades y
las composiciones # cappella que conforman
un corpus bastante amplio —123 composi-
ciones— y merecerian un estudio detallado
(véase tabla 2). La mayor parte de esta pro-

33 accmm, Actas de cabildo, libro 57, ff. 259v-260v,
22 de mayo de 1792. Vicente Losada recalé en la
Catedral de Oviedo, donde sirvié como sochantre
entre 1794 y 1797; véase Inmaculada Quintanal,
La wiisica en ln Caredral de Oviedo en el siglo xvi,
Oviedo, Universidad de Oviedo, 1983, p. 307.

34 accomm, Actas de cabildo, libro 5g, f. 39v, 14 de
septiembre de 1796. En el viaje de regreso a Espana,
Pastrana fue apresado en Cuba. Una vez liberado,
decidio volver a la Catedral de México, donde seguia
activo en 180g; véase Correspondencia, caja 24, exp.
6, 20 de enero de 1798.

35 acomm, Archive de Misica, legajo 1D, “Plan de
musica...”, doc, cit. La entrega del Archivo de Musica
se hizo a Mateo Manterola, regente de la capilla,
cuatro dias después.
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duccién se ha conservado en el Archivo de
Musica de la Catedral de México y espera
una catalogaciéon completa y sistemdtica.’®
Esta elevada cifra de composiciones hace
de Juanas el autor mis prolifico del periodo
virreinal hispanoamericano y echa por tierra
de nuevo la imagen de Juanas transmitida
por la historiografia como misico pasivo y
despreocupado.

CONCLUSIONES

Este trabajo ha permitido reconstruir algunos
aspectos de la actividad profesional de Antonio
Juanas anterior a 1791 a partir de documenta-
ci6n inédita. Mediante mi estudio, he fijado el
lugar y la fecha de nacimiento del compositor,
ademds de conocer las particularidades de su
paso al Nuevo Mundo. Durante la etapa espa-
nola de Juanas, pricticamente desconocida
hasta la fecha, el compositor estuvo en con-
tacto con, al menos, siete instituciones distin-
tas en Sigtienza, Alcald de Henares, Avila, El
Burgo de Osma, Jaén, Zamora y Madrid. En
esta tltima ciudad trabé contacto con Anto-
nio Rodriguez de Hita, uno de los composito-
res mas prestigiados de la época, y con otros
musicos del circulo de las capillas reales que
fueron interpretados en México. Es probable,
por tanto, que fuese el propio Juanas quien
llevase consigo parte del repertorio madri-
lefio conservado en la Catedral de México.

36 La informacion mis completa sobre la produccion
de Juanas en la Catedral de México se recoge en
Thomas E. Stanford, Cutiloge de los acervos musicales
de las catedrales meetropolitanas de México y Puebla de
la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia y otvas
colecctones menores, México, Instituto Nacional de
Antropologia ¢ Historia / Gobierno del Estado de
Puebla / Universidad Andhuac del Sur / Fideicomiso
para la Cultura México-EU, 2002, pp. 3-210.
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Tabla 2. Composiciones de Antonio Juanas en el inventario de misica de 1792-1816

Graduales I Antifonas 2
Himnos 38 Himnos 15
Invitatorios 16 Invitatorios 1
Lamentaciones 6 Lamentaciones 2
% Magnificats 4 | 5 Lecciones 3
% Misas de difuntos 3 % Magnificats 7
= | Misas de primera clase 8 E Misas 10
S Misas de segunda clase 8 pa Misas de difuntos 1
w -
E Motetes 9 —Oﬂ Motetes 32
©) Responsorios 116 Pasiones 4
Salmos 58 Responsorios 3
Salves i Salmos 28
Secuencias IT Salves 15
Villancicos I Total 419

La vida y la obra de Antonio Juanas, al
igual que las de otros misicos de los siglos
XVI-XIX, pertenecen tanto a la historia de la
musica espafiola como a la mexicana. Su caso
pone de manifiesto la necesidad de realizar
una investigacion combinada en archivos de
ambos lados del Atlintico y revela lo mucho
que queda por investigar sobre la movilidad
de los musicos catedralicios y los procedi-

mientos de difusion del repertorio en His-
panoamérica. Confio en que este trabajo
contribuya a superar la imagen negativa de
Juanas, quien se formé en Siglienza y Madrid
con los miisicos mis célebres del momento y
se convirtio, a su llegada a México, en uno
de los compositores mas interpretados en
las catedrales novohispanas hacia el final del
periodo virreinal.
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ABREVIATURAS
Ac - Archivo de la Catedral
Ac - Actas de cabildo
accmM - Archivo del Cabildo Catedral
Metropolitino de México
AD - Archivo Diocesano
Aal - Archivo General de Indias
AeN - Archivo General de la Nacion
aHa - Archivo Histérico del Arzobispado
AP - Archivo de Protocolos
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